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1HO�FRUVR�GHO�1RYHFHQWR��GL�WDQWR�LQ�WDQWR�VL�VRQR�FRQGHQVDWH�VL-
tuazioni che non si sa bene come valutare – forse sono soltanto segni 
GHOOD�JUDQGH]]D�H�GHOOD�FDSDFLWj�GL�LQÀXLUH�GHOO¶DUWLVWD�R�GHO�WHDWUR�FKH�
QH� q� DO� FHQWUR�� 6RQR� VLWXD]LRQL� GL� UHOD]LRQL�� QXOOD� GL� SL���PD� QRQ� OH�
solite collaborazioni pratiche proprie al mestiere. I gruppi o gli artisti 
DO�FHQWUR�GL�TXHVWH�VLWXD]LRQL�VHPEUDQR�SHUGHUH�TXHOOD�FKH�q�XQD�GHOOH�
FDUDWWHULVWLFKH�GL�EDVH�GHO�WHDWUR��FLRq�XQD�QDWXUD�VRVWDQ]LDOPHQWH�VR-
OLWDULD��SHU¿QR�HJRLVWD��FKLXVD�LQ�Vp��VSHWWDFROR�H�VSHWWDWRUL��6L�FUHDQR�
invece mondi variegati e momentanei, ambienti – non correnti artisti-
che o alleanze, piuttosto relazioni più vaghe. Mutamenti di mentalità. 
&XOWXUD��7UDVIRUPD]LRQL�QHO�PRGR�GL�SHQVDUH�LO�WHDWUR��1RQ�VRQR�XWLOL�
D�QLHQWH�GL�FRQFUHWR��SHUz�VDUHEEH�PROWR�VFLRFFR�SHQVDUH�FKH��SHU�TXH-
sto, non abbiano peso, perché sono momenti in cui il tempo del teatro 
si condensa e cambia. Si creano reti di comunicazioni, imprevedibili, 
invisibili. Costituiscono la vita sotterranea del teatro, le sue catacombe, 
i suoi collegamenti segreti, i suoi passaggi, i suoi tunnel temporali.

Che vuol dire? Come dobbiamo guardarli? Come possiamo stu-
GLDUOL"�/¶HVLVWHQ]D�GL�PRPHQWL�FRPH�TXHVWL�q�XQR�GHL�SLFFROL�HQLJPL�GL�
FXL�q�IDWWD�OD�VWRULD�GHO�WHDWUR��&L�RFFXSLDPR�GHO�WHDWUR�GDO�SXQWR�GL�YLVWD�
degli spettacoli, dell’arte dell’attore, della storia della regia, delle teorie. 
Qualche volta, più raramente, usiamo gli strumenti della sociologia o 
GHOO¶DQWURSRORJLD��1RQ�FL�RFFXSLDPR�TXDVL�PDL�GL�TXHVWL�OXRJKL�FUHDWRUL�
di relazioni, di mentalità, di addensamenti problematici nuovi, di batta-
glie e schieramenti al di là dell’estetica. Pure, ne sono una parte vitale, 
VRQR�TXHOOR�FKH�Gj�LO�VHQVR�D�WXWWR�LO�UHVWR��FKH�ORWWD�FRQWUR�OH�WHQGHQ]H�
FHQWULIXJKH�H�VROLWDULH�GHOO¶DUWH�WHDWUDOH��6H�QRQ�OR�IDFFLDPR��QRQ�q�SHU-
ché sono invisibili, né perché noi studiosi non siamo all’altezza: sono 
GLI¿FLOL�GD�LQGLYLGXDUH��H�VSHVVR�LPSRVVLELOL�GD�VWXGLDUH�
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8QD�HFFH]LRQH�q�O¶,QWHUQDWLRQDO�6FKRRO�RI�7KHDWUH�$QWKURSRORJ\��
L’Ista� �FRPH�YLHQH� LQ� JHQHUH� FKLDPDWD�� q� VWDWD� IRQGDWD� QHO� �����GD�
Eugenio Barba. È stata molte cose, tutte importanti: ha avuto molta in-
ÀXHQ]D�VXJOL�VWXGL��KD�VXJJHULWR�O¶HVLVWHQ]D�GL�XQD�PROWHSOLFLWj�GL�VWUDWL�
nel lavoro per il teatro. Ha permesso uno sguardo ravvicinato all’arte 
teatrale orientale, vista da prospettive innovative. È stata un appun-
tamento pedagogico importante. È stata un luogo di incontri interna-
zionali, e una delle maggiori attività dell’Odin Teatret. L’antropologia 
WHDWUDOH��FLRq�LO�SXQWR�GL�YLVWD�VXOO¶DUWH�GHOO¶DWWRUH�LQGLYLGXDWR�GD�%DUED�
¿Q�GDOOD�SULPD�VHVVLRQH��KD�GHWHUPLQDWR�XQ�WHUUHPRWR��KD�SRUWDWR�D�XQ�
fondamentale capovolgimento dello sguardo sul teatro, ha prodotto 
scritti essenziali.

4XL��SHUz��FDSRYROJHUHPR�OR�VJXDUGR�VXOO¶Ista, rimuovendo, meta-
foricamente e temporaneamente, proprio i suoi aspetti fondamentali e 
più noti: la centralità di Eugenio Barba, l’Odin, l’antropologia teatra-
OH�� O¶2ULHQWH��Ê� VWDWR� DQFKH� QHFHVVDULR� ODVFLDU� GD� SDUWH� WXWWR� TXHOOR� GL�
LPSRUWDQWH�FKH�q�VWDWR�VFULWWR��VRSUDWWXWWR�GDL�IRQGDWRUL��TXHOOH�VRQR�OH�
mura dell’Ista. Qui, invece, stiamo cercando di tracciare una prima pla-
QLPHWULD�GHO�VXR�OLYHOOR�VRWWHUUDQHR��&RPH�TXDQGR�VL�VROOHYD�XQR�VWUDWR�
compatto di foglie, o un vaso, e ci si trova di fronte a un brulicare di 
lombrichi: vermi. O fertilizzatori essenziali. Siamo a caccia di lombrichi.

Un salto di continuità

Ho parlato dell’Ista�FRPH�GL�XQD�HVSHULHQ]D�FRQFOXVD��PD�QRQ�q�
SURSULR�FRVu��/D�SULPD�VHVVLRQH�VL�HUD�VYROWD�QHO�������D�%RQQ��OH�DO-
WUH�VL�VRQR�VXVVHJXLWH�D�LQWHUYDOOL�IUHTXHQWL��DQFKH�VH�LUUHJRODUL��¿QR�D�
TXHOOD��GHO�������LQ�3RORQLD1. Poi ci sono stati undici anni di pausa. Ma 
GDO���DO����DSULOH�GL�TXHVW¶DQQR��������VL�q�VYROWD�DG�$OELQR�XQD�LPSUH-
vista nuova sessione2. Sembrerebbe indicare il momento giusto per il 

1 Per informazioni sulle diverse sessioni si vedano il sito dell’Odin Teatret, 
�http://www.odinteatret.dk/research/ista/international-sessions.aspx!�� H� TXHOOR� GHJOL�
DUFKLYL�GHOO¶2GLQ���KWWS���ZZZ�RGLQWHDWUHWDUFKLYHV�FRP�RGLQVWRU\�LVWD>.

2 La nuova sessione dell’Ista�q�VWDWD�RUJDQL]]DWD�GDOO¶2GLQ�7HDWUHW� LQ�FROODER-
UD]LRQH�FRQ�O¶$VVRFLD]LRQH�&XOWXUDOH�'LDIRUj�H�LO�7HDWUR�7DVFDELOH�GL�%HUJDPR��6L�q�
svolta tra il 7 e il 17 aprile 2016 nel Convento della Ripa ad Albino, vicino Bergamo. 
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ULFRUGR��VH�QRQ�SHU�OD�FHOHEUD]LRQH��,QYHFH�QR��OD�VHVVLRQH�GL�$OELQR�q�
stata una cesura col passato. Proprio la sua esistenza fa della prima fase 
dell’Ista un argomento chiuso, abbastanza lontano perché sia tempo di 
analizzarlo da punti di vista nuovi. D’ora in poi, l’Ista di cui parleremo 
VDUj�OD�SULPD��TXHOOD�FKH�VL�q�VYROWD�WUD�LO������H�LO������

8QD�IUDWWXUD�WHPSRUDOH�GL�XQGLFL�DQQL�QRQ�VL�SXz�WUDVFXUDUH��$O�GL�
là di essa, la sessione di Albino ha caratteristiche diverse dal passato: 
a parte Barba, per la prima volta non era presente nessun altro dei fon-
GDWRUL��1RQ�F¶HUD�QHVVXQR� �ROWUH�QDWXUDOPHQWH�DOO¶2GLQ��GHOOH�pTXLSH�
DUWLVWLFKH�H� VFLHQWL¿FKH�FKH�QHO�SDVVDWR�KDQQR�SHUPHVVR�� FRQ� OD� ORUR�
UHODWLYD�VWDELOLWj��XQD�SHFXOLDUH�FRQWLQXLWj�SL��IRUWH�GL�TXDOVLDVL�FDPELD-
mento. È stata inoltre la prima sessione in cui non erano previsti intel-
lettuali, mentre nel passato il coinvolgimento in uno stesso progetto di 
VWXGLRVL�H�WHDWUDQWL�q�VHPSUH�VWDWR�FRQVLGHUDWR�XQR�GHL�VXRL�FDUDWWHUL�SL��
interessanti. Anche perché li coinvolgeva allo stesso livello. Gli studio-
si non erano punti di riferimento, i teatranti non pensavano che la storia 
non li riguardasse. Inoltre, i professori coinvolti non erano solo storici, 
o solo universitari. Erano tanto studiosi giovanissimi, ancora senza la-
YRUR��TXDQWR�XQLYHUVLWDUL�IDPRVL��H�DSSDUWHQHYDQR�D�GLVFLSOLQH�GLYHUVH��
non solo il teatro e la sua storia, ma anche antropologia, neurologia, 
VHPLRORJLD��SVLFRORJLD��9HQLYDQR�GD�JHRJUD¿H��WHQGHQ]H�FXOWXUDOL��WUD-
dizioni di studi diversissime. Oggi, sarebbe stato un perfetto Progetto 
Europeo, una situazione per molti versi eccezionale.

Per chi non l’ha mai neppure sentita nominare, va ricordato che 
l’Ista�q�VWDWD� LQQDQ]L� WXWWR�XQ� OXRJR�VWUDQR�±�VHPSUH�XQ�SR¶�VRSUD� OH�
ULJKH��H�GL�OXQJKLVVLPD�GXUDWD��%HQFKp�OH�VLQJROH�VHVVLRQL�LQ�FXL�q�VWDWD�
articolata siano durate mediamente un paio di settimane ciascuna, al-
FXQL�GHL�IRQGDWRUL�O¶KDQQR�IUHTXHQWDWD�SHU�YHQWLFLQTXH�DQQL��Ê�VWDWD�XQ�
WHUUHQR�GL�LQFURFL�H�VFDPEL��GL�HTXLYRFL��YLVLELOL�H�LQYLVLELOL��YRORQWDUL�
H�LQYRORQWDUL��'L�WURSSH�HPR]LRQL��FKH�SHUz�IRUVH�VRQR�LQGL]L�GD�QRQ�
sottovalutare.

$�GLIIHUHQ]D�GL�TXHO�FKH�DFFDGH�SHU�DOWUL�OXRJKL�FUHDWRUL��SHU�VWXGLD-
re l’Ista�DEELDPR�D�GLVSRVL]LRQH�XQD�ELEOLRJUD¿D�YDVWLVVLPD3, soprat-

2OWUH�DOO¶2GLQ�7HDWUHW��HUDQR�SUHVHQWL�3DUYDWK\�%DXO��GDOO¶,QGLD�� ,�:D\DQ�%DZD��GD�
%DOL��.HLLQ�<RVKLPXUD�H�6R�6XJLXUD�GDO�*LDSSRQH��LO�7HDWUR�7DVFDELOH�GL�%HUJDPR��H�
FLQTXDQWD�SDUWHFLSDQWL�

3 1HO� VLWR� GHOO¶2GLQ� ��http://www.odinteatret.dk/research/ista.aspx!�� q� SRVVL-
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WXWWR�SHU�TXHO� FKH� ULJXDUGD� O¶DQWURSRORJLD� WHDWUDOH�� DOFXQH�SROHPLFKH�
interessanti, a volte molto vivaci4��XQD�FHUWD�TXDQWLWj�GL�WHVWLPRQLDQ]H�
EDVDWH� VXO� ¿OR� GHOOD�PHPRULD� SHUVRQDOH�� GHOOD� IUXL]LRQH� VRJJHWWLYD5. 
Ma, soprattutto, gli archivi dell’Odin conservano una documentazione 
non solo vasta, ma molto variegata6��6RQR�SDUWLWD�GD�TXL��GDJOL�DUFKLYL��
trascurando il resto.

1RQ�q�VWDWD�XQD�VFHOWD�IDFLOH��$OFXQL�GHJOL�VFULWWL�VXOO¶Ista, in par-
WLFRODUH�TXHOOL� OHJDWL�DOOH�PHPRULH�SHUVRQDOL�� VRQR�EHOOLVVLPL��7DQWR�
%DUED�TXDQWR�L�IRQGDWRUL��R�DOWUL�JUDQGL�VWXGLRVL�FKH�VRQR�VWDWL�SURWD-
gonisti dell’Ista��TXL�VRQR�ULFRUGDWL�VROR�GL�VIXJJLWD�� LQ�QRWD��DOO¶LQ-
WHUQR�GL�XQD� IUDVH��SHU�XQ�GRFXPHQWR� LQVLJQL¿FDQWH�� WDOYROWD�QLHQWH�
affatto7. Potrebbe sembrare un atto di presunzione, di irriverenza, 
SHU¿QR�XQR� VJDUER��/¶KR� IDWWR�SHUFKp� L� ORUR� VFULWWL� VRQR�FRVu�EXRQL�
GD�VFRUDJJLDUH�TXDOVLDVL�VJXDUGR�GLYHUVR�GDO�ORUR��,�GRFXPHQWL��LQYH-

ELOH� WURYDUH�XQD�ELEOLRJUD¿D�GHOO¶Ista��DJJLRUQDWD�DO�������0DQFDQR�TXLQGL�GD�HVVD�
alcune pubblicazioni recenti. Per esempio: la parte del volume di Marco De Marinis, 
Il teatro dell’altro. Interculturalismo e transculturalismo nella scena contemporanea, 
5RPD��%XO]RQL��������GHGLFDWD�DOOD�DQWURSRORJLD�WHDWUDOH��LO�VDJJLR�GL�)UDQFR�5XI¿QL�
Un coup de pied aux livres. Retour de l’Ista, in Les voyages ou l’ailleurs du théâtre. 
Hommage à Georges Banu��D�FXUD�GL�&DWKHULQH�1DXJUHWWH��©$OWHUQDWLYHV�WKpkWUDOHVª��
Bruxelles 2013; la parte del n. 35 di «Teatro e Storia» (L’altra metà dell’Odin, pubbli-
cato nel 2015), dedicata all’Ista.

4� ,Q�SDUWLFRODUH�SXz�HVVHUH�ULFRUGDWD�XQD�SROHPLFD�VHJXLWD�DOOD�VHVVLRQH�GHO�������
dedicata a The female role as represented on the stage in various cultures��FKH�SXz�HV-
sere ricostruita sulla base delle cartelle di documenti relative alla sessione conservate 
SUHVVR�JOL�2GLQ�7HDWUHW�$UFKLYHV��6X�TXHVWD�SROHPLFD��FKH�ULJXDUGDYD�LO�PRGR�LQ�FXL�
all’Ista era stato indagato il problema della “donna” (in realtà bisognerebbe dire piut-
tosto: dei personaggi femminili), si veda, tra gli altri, l’intervento di Susan Bassnett, 
Perceptions of the Female Role��LQ�©1HZ�7KHDWUH�4XDUWHUO\ª�����&DPEULGJH������

5� )DUz�TXL�VROR�L�GXH�HVHPSL�GL�)HUGLQDQGR�7DYLDQL��Ricordi e altre allegrezze, 
Odin Teatret Archives (d’ora in poi ota), fondo Odin, serie Publications, b. 11, e di 
Ian Watson, 6DOHQWR�¶��� An Ista journal, dattiloscritto, s.d., conservato sempre nella 
serie Publications, b. 16.

6 Gli ota contengono una mole notevole di documenti sull’Ista, documenti car-
WDFHL��¿OP��IRWRJUD¿H��6HEEHQH�QHO������VLDQR�VWDWL�LQ�SDUWH�VSRVWDWL�SUHVVR�OD�%LEOLR-
WHFD�5HDOH�GL�&RSHQKDJHQ��DOO¶2GLQ�q�ULPDVWD�XQD�FRSLD�GLJLWDOH��IDFLOPHQWH�FRQVXOWD-
bile, di tutti i materiali.

7� $G�HVHPSLR�1LFROD�6DYDUHVH��FR�DXWRUH�FRQ�%DUED�GHO�FHOHEUH�YROXPH�L’Arte 
segreta dell’attore, QRQ� DSSDUH�PDL�� 6XOOD� OXQJD� VWRULD� GL� TXHVWR� OLEUR� ULPDQGR� DO�
VDJJLR�GL�1LFROD�6DYDUHVH��Avventure di un dizionario. Note dedicate a Nando Taviani 
con l’aiuto di Angelo Greco, ©7HDWUR�H�6WRULDª��Q������SS����������
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FH��VRQR�SLFFROH�¿QHVWUH�VXO�EXLR��FL�RIIURQR�SXQWL�GL�YLVWD��H�VROLGH��
piccole considerazioni. È stato, in parte, anche il tentativo di risolve-
UH�XQ�SUREOHPD�VRJJHWWLYR��KR�IDWWR�SDUWH�GHOO¶pTXLSH�VFLHQWL¿FD�SHU�
PROWL�DQQL��2FFXSDUPL�GL�TXHVWR�DUJRPHQWR�FRQ�XQR�VJXDUGR�HVWHUQR�
q�HFFLWDQWH�TXDQWR�GLI¿FLOH��H�QRQ�VDUHEEH�VWDWR�SRVVLELOH�VH�QRQ�SDU-
tendo da una base documentaria, estranea alla mia memoria e alle vie 
SHUHQWRULH�FKH�PL�LQGLFD��1RQ�FL�VRQR�ULXVFLWD��GHO�UHVWR��H�LQ�TXHVWR�
saggio oscillo tra due voci.

Julia Varley spiega l’Ista

3UHVHQWHUz�TXDWWUR�GH¿QL]LRQL�GHOO¶Ista; poi tre lettere a Eugenio 
%DUED��H�LQ¿QH�GXH�WHVWLPRQLDQ]H�GL�SDUWHFLSDQWL��/D�SULPD�GHOOH�TXDW-
WUR�GH¿QL]LRQL�q�GL�-XOLD�9DUOH\��1RQ�QDVFH�SHU�HVVHUOR��q�XQD�VHPSOLFH�
OHWWHUD�RUJDQL]]DWLYD��4XHO�FKH�FL�LQWHUHVVD��GL�HVVD��VRQR�OH�GH¿QL]LRQL��
FHUWL�JLUL�GL�IUDVH��TXDVL�SDUROH�G¶RUGLQH��XQ�PRGR�GL�SHQVDUH��GH¿QLVFH�
l’Ista� LQ�PRGR�LQYRORQWDULR��PD�WDQWR�SL��LQWHUHVVDQWH�SHU�TXHVWR��&L�
permette di osservare l’Ista con gli occhi di chi l’ha fatta, immaginata 
e organizzata, e di partire dalla sua mitologia interna.

-XOLD�9DUOH\� a Thomas Leabhart9, agosto 1999, mail10:

� Attrice dell’Odin Teatret dal 1976. Comincia ad occuparsi dell’Ista (che na-
sce come un progetto autonomo di Barba, del tutto indipendente dall’Odin) a par-
WLUH�GDO�������GDOOD�VHVVLRQH�GL�%RORJQD��2UD�q�SDUWH�IRQGDPHQWDOH�GHOO¶Ista, come 
attrice, e come organizzatrice. La ringrazio per avermi permesso di pubblicare la 
sua lettera.

9� 7KRPDV�/HDEKDUW��PLPR��KD�VWXGLDWR�FRQ�'HFURX[�GDO������DO�������Ê�DUWLVWD�
residente e professore di teatro presso l’Università di Pomona, in California. Co-
mincia a collaborare con l’Ista a partire dalla sessione del 1995 a Umeå, in Svezia, 
H�SHU�GLHFL�DQQL�q�SUHVHQWH�D�WXWWH�OH�VHVVLRQL��¿QR�DOOD�SHQXOWLPD��������LQ�3RORQLD��
/D�OHWWHUD�GL�-XOLD�9DUOH\�q�OD�ULVSRVWD�D�XQD�VXD�GRPDQGD�GHO����DJRVWR��©3OHDVH�WHOO�
me as much as \RX�FDQ�EHIRUHKDQG�DERXW�WKH�VWUXFWXUH�RI�WKH�QH[W�Ista so I can be 
IXOO\�SUHSDUHG��,�NQRZ�\RX�DUH�EXV\�QRZ��DQG�WKDW�WKH�SODQQLQJ�LV�VWLOO�taking place, 
EXW� VRPHWLPH�EHIRUH�QH[W�\HDU� OHW�PH�NQRZ�ZKDW� WR� H[SHFWª� �ota, fondo Barba, 
serie Ista��E���������-XOLD�9DUOH\�JOL�VWD�VFULYHQGR�DSSXQWR�VX�FRPH�VDUj�OD�VHVVLRQH�
LQ�SUHSDUD]LRQH��DQFKH�VH�DO�WHPSR�VWHVVR�SDUOD�XQ�SR¶�DQFKH�GL�TXHOOR�FKH�q�LQ�JH-
nerale l’Ista.

10 ota, fondo Barba, serie Ista, b.3 2/2.



MIRELLA SCHINO212

Dear Tom,
7KDQN�\RX� IRU� \RXU� ORQJ� OHWWHU� ZLWK� FRQVLGHUDWLRQV� DERXW� \RXU� ZRUN�DW�
Ista�� ,�FHUWDLQO\� XQGHUVWDQG� ZKDW�\RX�PHDQ��EXW...
Eugenio and I talked about it. The importance of showing a performance 
is to see the moment in which WHFKQLTXH� GLVDSSHDUV� DQG� WUDQVIRUPV�LQWR�
something else. The performance is the demonstration that all the hard 
work is worthwhile! It is the moment in which the participants go from 
understanding, agreeing or disagreeing, to believing. But it does not 
DOZD\V�KDYH�WR�EH�all the masters who show a performance, and in fact 
DOUHDG\� LQ�*HUPDQ\� ZKHUH� WKH� RUJDQLVHU� LV� WU\LQJ� WR�NHHS� WKH�FRVWV� and 
WKH�SURJUDPPH� GRZQ�� ,�DP�QRW�VXUH� WKDW�\RXU�SHUIRUPDQFH� LV�LQFOXGHG�
6R �ZH �FDQ�MXVW�GHFLGH� WKDW�LW�LV�VR�� WKDW�WKLV�WLPH�\RX�GR�QRW�SHUIRUP�� and 
then we speak about it more when we meet in *HUPDQ\�
Ista� LV�D�YHU\� VSHFLDO� DQG�OX[XULRXV� VLWXDWLRQ�� ,W�GHPDQGV� PRUH� WKDQ� the 
PRVW� HYHU\RQH� RI�XV� FDQ�JLYH�� ,W�LV�VR�LQFUHGLEOH� WR�KDYH�DOO� these people 
WRJHWKHU� IRU� D�ZHHN� RU� WHQ� GD\V� WKDW� ,�GRQ¶W� WKLQN� DQ\� RI� XV�can follow 
the rules of survival� ZH� XVXDOO\� DSSO\� LQ�RXU� OLYHV�� 1RQH� RI� the artists 
present manage to maintain a normal schedule. We are all put up against 
GLI¿FXOW� DQG�LPSRVVLEOH� WDVNV� WKDW�ZH�PDQDJH�DV�EHVW�ZH�FDQ��Of course 
ZH�KDYH� WR�SD\� IRU�WKDW��VRPHWLPHV�ZLWK�D�ZHHN�RI�exhaustion afterwards, 
RU�VXGGHQO\� JHWWLQJ� JUH\�KDLU�OLNH�(XJHQLR� GLG�DW� WKH�¿UVW�Ista in Bonn.
$W� WKH� VDPH� WLPH� ZH� KDYH� WR� GHIHQG� WKH� TXDOLW\� RI� our work. It is not 
QHFHVVDU\� WR�EH�SUHVHQW� DW�DOO� WKH�DFWLYLWLHV� RI�Ista and each of us has to 
OHDUQ� WR�VD\�QR�LI�ZH�MXVW� FDQQRW� IXO¿O�HYHU\WKLQJ�
,�GR�QRW� WKLQN�\RX�QHHG�DVN�\RXUVHOI� LI�\RX�DUH�DUWLVWLF� or VFLHQWL¿F� VWDII��
<RX� UHSUHVHQW� WKH�'HFURX[� WUDGLWLRQ�� RQH�RI� WKH� YHU\�IHZ� FRGL¿HG� WUDGL-
WLRQV� ZH�KDYH�LQ�WKH�:HVW��VR�\RXU�SUHVHQFH� LV�YHU\�important at Ista. The 
masters do not bring pupils with them to demonstrate for them, so I am 
afraid the idea of the Mice is not acceptable. Also we would not be able 
WR�VXSSRUW� WKLV�HFRQRPLFDOO\� and with available places. Eugenio dislikes 
videos as long as the living SUHVHQFH� LV� DYDLODEOH�� VR�DOWKRXJK� \RX� FDQ�
DOZD\V� KDYH�D�YLGHR� WR�show during the free activities in the afternoon, it 
is not a solution for replacing the performance.
/HW¶V� OHDYH�LW�VR�� WKDW� LQ�*HUPDQ\� \RX�FRPH� WR�WHDFK�� WR�give demonstra-
WLRQV� DQG� WR�UHVSRQG� WR�WKH� WKHPH�RI�GUDPDWXUJ\� explaining DERXW� \RXU�
H[SHULHQFH� LQ� WKH�ZD\�\RX ¿QG�PRVW� VXLWDEOH�� $QG� KHUH�we speak a bit 
DERXW�RWKHU� VROXWLRQV� ZH�FDQ�¿QG��:H�DUH� SODQQLQJ� DQ�Ista in Brazil from 
15th of September to 12th of October 2001, so we will all have to suffer 
a bit more doing what we no longer have the excess HQHUJ\�to do! That 
LV� LI� \RX�ZDQW� WR� FRQWLQXH� GRLQJ� ,VWDV… It  is so GLI¿FXO W � DQ\ZD\  to 
¿QG� WKH�PRQH\� DQG�JHW�HYHU\RQH� DYDLODEOH� IRU� WKH�GDWHV� and DFWXDOO\� JHW�
them all to meet and work together, that I would not be surprised if one 
GD\� (XJHQLR�ZRNH�XS�DQG�VDLG��enough!
/RRNLQJ� IRUZDUGV� WR�VHHLQJ�\RX��,�ZLOO�VHQG�\RX�WKH�FRQWUDFW�E\�SRVW� �DQG�
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I hope to write it right!). We are in the middle of a festival, the Odin Week 
starts tomorrow, then we go on tour to Belgrade and then we have the 35th 
DQQLYHUVDU\� RI�2GLQ� 7HDWUHW�� WKHQ�WR�1HZ�<RUN��:LOO� \RX�cross the desert 
and the mountains and the plains to come and see us there?
/RWV�RI�ORYH� WR�\RX DQG�6DOO\� IURP�ERWK�(XJHQLR�DQG�P\VHOI�±�-XOLD

Kirsten Hastrup spiega l’Ista

1RQ� VRQR� VWDWD� LR� D� LQGLYLGXDUH� QHOO¶Ista� TXDOFRVD� GL� SURIRQGD-
mente diverso da uno dei molteplici seminari dell’Odin Teatret, ma una 
importante antropologa danese, Kirsten Hastrup, interessata all’Ista, 
e probabilmente del tutto indifferente all’antropologia teatrale. Forse 
SURSULR�SHU�TXHVWR�KD�VDSXWR�LQGLFDUH�XQD�VWUDGD��FKH�KD�SRL�DEEDQGR-
nato presto. Usando una terminologia volutamente affabile, la Hastrup 
ha parlato dell’Ista come di un «villaggio» anomalo, il Performers’ 
Village11. La moderna antropologia culturale, ha scritto, ama i villag-
JL��HG�q�HVSHUWD��DOPHQR�LQ�WHRULD��GHOOD�ORUR�YLWD��'HO�UHVWR�q�LQL]LDWD��
forse per caso, con una serie di studi su comunità delle isole: la base 
GHO�ODYRUR�GHO�PRGHUQR�DQWURSRORJR�FXOWXUDOH�q�OR�VWXGLR�VXO�FDPSR�GL�
FXOWXUH�LVRODWH��VXOOD�EDVH�GL�XQ�SUHVXSSRVWR�ROLVWLFR��VHFRQGR�LO�TXDOH�
LO�WXWWR�q�SL��GHOOD�VRPPD�GHOOH�GLYHUVH�SDUWL��H�RJQL�HYHQWR��RJJHWWR�R�
fenomeno, deve essere compreso all’interno di un contesto più ampio, 
IDFLOPHQWH�GH¿QLWR�GDL�FRQ¿QL�GHOO¶LVROD��4XDQGR�OH�LVROH�JHRJUD¿FKH�
hanno cominciato a scarseggiare, gli antropologi hanno cercato “isole 
della cultura”, in modo da poter conservare uno sguardo sull’insieme, 
VHPSUH�LQWHVR�FRPH�TXDOFRVD�GL�SL��GHOOD�VRPPD�GHOOH�VXH�SDUWL��/¶Ista, 
q�XQ�YLOODJJLR��PD�XQ�YLOODJJLR�PROWR�DQRPDOR��6DUj�DSSXQWR�.LUVWHQ�
+DVWUXS�D� UHJDODUFL� OD�VHFRQGD�YLVLRQH�GL�³FKH�FRVD�q� O¶Ista´��TXHVWD�
volta senz’altro volontaria. È l’introduzione a un libro da lei curato, 
FKH� UDFFRJOLH� VDJJL� H� WHVWLPRQLDQ]H� GL�%DUED�� GL� DUWLVWL� GHOOD� pTXLSH�
DUWLVWLFD��GL�VWXGLRVL�GHOOD�pTXLSH�VFLHQWL¿FD��OD�SDUWH�SHUPDQHQWH�GHOO¶I-
sta��TXHOOD�FKH�VL�ULWURYD�GD�XQD�VHVVLRQH�DOO¶DOWUD��1RQ�SURSULR�¿VVD��
PD�TXDVL�

11 The Performers’ Village. Times, Techniques and Theories at Ista, a cura di 
Kirsten Hastrup, Graasten, Drama, 1996.
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Kirsten Hastrup12, An Ethnographic Introduction, 199613:

,PDJH�\RXUVHOI� LQ� WKH�JDUGHQ�RI�DQ� LPSUHVVLYH�,WDOLDQ�YLOOD� LQ�%RORJQD��RU�
under semi-open thatched roof in the mild Brazilian winter sun of Londrina, 
RU�LQ�D�VQRZ�FODG�FKXUFK�YLOODJH�LQ�WKH�OLJKW�0D\�QLJKW�RI�QRUWKHUQ�6ZHGHQ��
VXUURXQGHG�E\�VRPH�KXQGUHG�VLOHQW�SHRSOH�LQ�WUDFN�VXLWV��NLPRQRV��VDURQJV��
ÀRZHU\�GUHVVHV��GKRWLV��ZRROHQ�FDSV�DQG�PXOWLFRORUHG�VKDZOV��7KLQN�RI�WKH�
HDUO\�KRXU�RI�WKH�GD\��WKH�KRXU�MXVW�EHIRUH�\RX�QRUPDOO\�VHH�OLJKW��DQG�LPDJH�
all these people having their breakfast in complete silence, waiting for the 
¿UVW�YRLFHV�WR�EH�KHDUG�LQ�WKH�YLOODJH��WKH�PRUQLQJ�VRQJ�DW���R¶FORFN��ZHOFRP-
LQJ�WKH�GD\�DQG�LWV�VRXQGV��,PDJH�WKHQ�WKHVH�SHRSOH�VWDUWLQJ�WR�PRYH�DERXW�D�
huge lawn, practicing their voice while running, jumping, freezing, or walk-
LQJ�EDFNZDUGV�ZKLOH�HQGOHVVO\�UHSHDWLQJ�WKHLU�IDYRULWH�SRHP�LQ�6SDQLVK��-DS-
DQHVH��1RUZHJLDQ��%DOLQHVH�DQG�PDQ\�PRUH�ODQJXDJHV��7KHQ�\RX�ZLOO�JHW�D�
IHHOLQJ�RI�WKH�EHJLQQLQJ�RI�HDFK�GD\�LQ�WKH�3HUIRUPHUV¶�9LOODJH��&RQVLGHULQJ�
WKDW�WKH�GD\�FRQVLVW�RI����KRXUV�DQG�WKDW�ZH�KDYH�RQO\�VHHQ�WKH�¿UVW�RI�WKHP��
\RX�ZLOO�NQRZ�WKDW�OLIH�WKHUH�LV�FRORUIXO�DQG�GHQVH�
In this book we shall present this village in a kind of travelogue, however, 
because both the ethnographer and the inhabitants of the village are travelers. 
:KHWKHU�SHGHVWULDQ�RU�HTXHVWULDQ��WKH�SHRSOH�ZLWK�ZKRP�ZH�DUH�FRQFHUQHG�
here are itinerant. The Performers’ Village in some respects is more like a 
camp than a settlement, were it not for some remarkable social and cultural 
IHDWXUHV�WKDW�GH¿HV�VXFK�IDFLOH�GHVFULSWLRQ�>«@��7KHVH�GD\V��YLOODJHV�DUH�OHVV�
VWDEOHV�DQG�OHVV�ERXQGHG�WKDQ�WKH\�XVHG�WR�EH��7KH�QRWLRQ�RI�WKH�³JOREDO�YLO-
ODJH´�KDV�PDGH�XV�UHDOL]H�WKDW�WKH�LVODQGV�RI�FXOWXUH�DUH�PXWXDOO\�LPSOLFDWHG�
DQG� WKDW� ERXQGDULHV� KDYH�RQO\� FRQFHSWXDO� UHDOLW\��:KDW�ZH� WHQG� WR� IRUJHW��
however, is that the global village is but a declaration on the part of the priv-
ileged West. For the rest, there seems to be little or no choice as to englobing 
the world. 
This report from the Performers’ Village shows a place which is transcultural 
UDWKHU�WKDQ�JOREDO��7KH�YLOODJH�LV�QRW�¿[HG�LQ�JHRJUDSKLFDO�VSDFH��QRU�GRHV�LW�
KDYH�D�ORJ�ORFDOH�WUDGLWLRQ��,W�VHHPV�WR�EH�RQO\�D�WHPSRUDU\�IUDPH�RI�SHRSOHV¶�

12� .LUVWHQ�+DVWUXS�� DQWURSRORJD�� q� HQWUDWD� LQ� FRQWDWWR� FRQ� O¶Ista� QHO� ������ LQ�
RFFDVLRQH�GHOOD�TXDUWD� VHVVLRQH�� OD� FRVLGGHWWD�“Ista delle donne”�� FKH� VL� q� VYROWD� D�
+ROVWHEUR��/D�SUHVHQ]D�GHOO¶DQWURSRORJD�q� VWDWD� VLJQL¿FDWLYD� VRSUDWWXWWR� WUD� LO������
H�LO�������,O�VXR�PRGR�GL�VSLHJDUH�FRVD�q�O¶Ista�q�SDUWLFRODUPHQWH�UDSSUHVHQWDWLYR�GL�
TXHVWD�]RQD� WHPSRUDOH�� FKH�� FRPH�YHGUHPR�� UDSSUHVHQWD� �IRUVH��XQD� IDVH�GHOOD�YLWD�
dell’Ista�FRQ�FDUDWWHULVWLFKH�VSHFL¿FKH��QRQ�GLYHUVH�GD�TXHOOH�FKH�XQD�SDUWLFRODUH�HWj�
determina su un carattere. Sono gli anni della piena maturità dell’Ista, gli anni del 
riconoscimento e della forza.

13 Kirsten Hastrup, An Ethnographic Introduction, in The Performers’ Village, 
cit., pp. 9-15.
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lives. Apart from a dwellers, people come and go. If the village is not a “global 
village” in the sense given above, then it is at least a centre of world-wide at-
WHQWLRQ�DW�UHJXODU�LQWHUYDOV��KRZHYHU�WHPSRUDULO\��,Q�D�RGG�ZD\�DQG�LQ�FRQWUDVW�
to other villages, the sum of the parts in the Performers’ Village seems more 
WKDQ�WKH�ZKROH��,W�GH¿HV�HQJOREHPHQW��DV�LW�ZHUH�>«@��0\�LQWURGXFWLRQ�LV�EDVHG�
XSRQ�H[WHQVLYH�SDUWLFLSDQW�REVHUYDWLRQ��WKH�NH\�PHWKRG�RI�VRFLDO�DQWKURSROR-
J\��$V�KDV�KDSSHQHG�WR�RWKHU�DQWKURSRORJLVWV��DQG�WR�P\VHOI�LQ�GLIIHUHQW�¿HOGV��
so it has also happened in this particular case: the anthropologist has found 
KHUVHOI�JRLQJ�QDWLYH�DW�XQH[SHFWHG�PRPHQWV�DQG�ZLOO�SHFXOLDU�FRQVHTXHQFHV�

1HOOD�OHWWHUD�GL�-XOLD�9DUOH\�D�7KRPDV�/HDEKDUW�O¶DVSHWWR�PDJJLRU-
mente sottolineato dell’Ista�q� OD�VWDQFKH]]D��XQD�VWDQFKH]]D�FKH�QRQ�
q�VROR�FRQVHJXHQ]D�GL�XQ�WHPSR�OLPLWDWR��FRQ�O¶HFFH]LRQH�GHOOH�SULPH�
due sessioni, di lunghezza anomala, le altre durano in media due set-
WLPDQH���PD�q�TXDVL�VWUXPHQWR�SHU�UDJJLXQJHUH�XQR�VWDFFR�GUDVWLFR�GDO�
WHPSR�GHOOD�TXRWLGLDQLWj��&L�VRQR�DOWUH�IRUPXOH�LPSRUWDQWL��SHU�HVHPSLR�
OD�GH¿QL]LRQH�GHO�WHPSR�IUHQHWLFR�GHOO¶Ista come di una «YHU\� VSHFLDO�
and luxurious situation», un tempo di lusso.

Ê�VLJQL¿FDWLYR�ULWURYDUH�TXHVWH�IRUPXOH�H�FRQVLGHUD]LRQL�LQ�XQD�OHW-
tera, e non in uno scritto pubblico. Mostrano come siano ormai consi-
derazioni profondamente incorporate, parte di una mentalità condivisa, 
D�FXL�EDVWD�DFFHQQDUH�VHQ]D�QHSSXUH�VSLHJDUOH��8WLOL�SHU¿QR��FRPH�LQ�
TXHVWR�FDVR��SHU�DSSLDQDUH�GLI¿FROWj�RUJDQL]]DWLYH��&L�VRQR�GXQTXH�VWD-
te forme di assorbimento permesse solo da una situazione di lunghis-
sima durata, dagli incontri regolari, e con un ricco tessuto connettivo 
che li unisce.

Anche per Kirsten Hastrup la prima immagine dell’Ista�q� LO� VXR�
WHPSR�QRQ�XVXDOH��QRQ�TXRWLGLDQR��SURJUDPPDWLFDPHQWH�ULHPSLWR�GD�
innumerevoli attività, non tutte logiche, non tutte prevedibili. Questa 
IUHQHVLD�SROLYDOHQWH�q�VLJQL¿FDWLYD��H�SXz�DYHU�DYXWR�FRQVHJXHQ]H�±�R�
no – nel costruire relazioni nella parte stabile dell’Ista. Consultando 
le tracce dell’Ista, emergono innumerevoli attività dimenticate, oltre 
D�TXHOOH�SL��FDQRQLFKH��R�OHJDWH�DOO¶DQWURSRORJLD�WHDWUDOH�H�DOO¶DQDOLVL�
del teatro orientale. Ci sono stati anche: training (orientale e occiden-
tale); preparazione di frammenti di spettacoli; incontri (per esempio 
WUD�VHPLRORJL�H�VWXGLRVL�GL�WHDWUR��FRRUGLQDWR�GD�)UDQFR�5XI¿QL��FRQ�OD�
partecipazione di Fernando De Toro, Patrick Pavis, Marco De Mari-
QLV��0RQLTXH�%RULH��6XVDQ�%DVQHWW�H�)HUGLQDQGR�7DYLDQL���OH]LRQL�VXOOD�
drammaturgia del comico, gestiti da Ron Jenkins e Ferdinando Taviani; 
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esperienze di vita comunitaria; lezioni a piccoli gruppi; incontri nottur-
QL�WUD�LQWHOOHWWXDOL��FRQIHUHQ]H��EDUDWWL��DOFXQL�GHL�TXDOL�LQGLPHQWLFDELOL��
SURYH��H�PROWR��PROWR�DOWUR��1RQ�VROR�LO�WHPSR�GHOOD�VWDQFKH]]D��TXLQGL��
ma delle esperienze più diverse, e della soddisfazione per le curiosità 
più svariate.

Riassumo il resto dell’introduzione della Hastrup: l’Ista�q�XQ�YLO-
laggio anomalo��SHUFKp�QRQ�KD�SRVWR�LQ�XQD�FDUWD�JHRJUD¿FD��SHUFKp�
non ha tradizione locale, perché occupa solo uno spazio ristretto nella 
YLWD�GHOOH�SHUVRQH��SHUFKp�XQD�SDUWH�GHL�VXRL�DELWDQWL�QRQ�q�¿VVD��PD�
cambia continuamente, va e viene. In più, da molti punti di vista la 
VRPPD�GHOOH� VLQJROH�SDUWL� VHPEUD�HVVHUH�TXDOFRVD�GL�SL��GHOO¶LQWHUR��
/¶RSSRVWR�GL�TXHO�FKH�JOL�DQWURSRORJL�FHUFDQR�QHL�YLOODJJL�

&UHGR� FKH� FRQ�TXHVW¶XOWLPD� DIIHUPD]LRQH� OD�+DVWUXS� VL� ULIHULVFD�
D�TXHO�FKH�IXRULXVFLYD�GDL�FRQ¿QL�GHOO¶Ista, e al tempo stesso la ren-
GHYD�SRVVLELOH�� OH� WUDGL]LRQL�GL�SDUWHQ]D��DUWLVWLFKH�R�GL�VWXGL��$�TXH-
VWR� VRYUDSSL�� VL� GHYH� DJJLXQJHUH� DQFKH� TXHOOR� GHO� ULWRUQR�� GDOO¶Ista 
VL� WRUQDYD�D�FDVD�� VHJQDWL��PD�QRQ� LQ�PRGR�XQLYRFR��1RQ�VL� WUDWWDYD�
GL�XQD� LQÀXHQ]D�HVWHWLFD�R�DUWLVWLFD14��1HSSXUH�GL�XQD� LGHRORJLD��R�GL�
XQ�PRGR�GL�SHQVDUH�FRPSOHWDPHQWH�FRQGLYLVR��$O�SL���F¶HUD�TXDOFKH�
parola in comune. L’esperienza della molteplicità di sfaccettature del 
tempo. L’indiscutibile importanza che ha avuto per tanti artisti e tanti 
intellettuali resta tutta da spiegare.

La Hastrup si ferma anche sulla «struttura sociale» del Villaggio, 
PD�q�SRFR�SL��GL�XQR�VFKHU]R��HG�q�XQ�SHFFDWR��QHO�OLEUR�q�VROR�XQD�WUR-
vata intelligente per sistemare in sezioni i diversi contributi. Troviamo 
GXQTXH� OD� VH]LRQH� GHO�&DSR��(XJHQLR�%DUED�� TXHOOD� GHO�&RXQFLOV� RI�
(OGHUV��LO�JUXSSR�GHJOL�LQWHOOHWWXDOL�¿VVL��XQD�VWUXWWXUD�GL�FXL�OD�+DVWUXS�
LGHQWL¿FD�� SLXWWRVWR� DFXWDPHQWH�� O¶LPSRUWDQ]D� VRSUDWWXWWR� FRPH� D]LR-
ne semi-segreta, nonostante la sua cospicua presenza in discussioni, 
OH]LRQL��HWF����3RL�FL� VRQR� L�1RELOL��FLRq� L�JUDQGL�DUWLVWL�GHOO¶Ista, che 
esprimono se stessi con l’azione, danza e teatro, e sono rappresentan-
WL�GL�JUDQGL��WDOYROWD�DQWLFKLVVLPH�WUDGL]LRQL�SHUIRUPDWLYH��TXDVL�WXWWH��
ma non tutte asiatiche. Ci sono i «Jesters», tra cui la Hastrup mette se 
VWHVVD��,�SDUWHFLSDQWL��GL�FXL�QRQ�SXEEOLFD�QXOOD��VRQR�GD�OHL�LGHQWL¿FDWL�

14� &IU��VX�TXHVWR�DG�HVHPSLR�LO�EHOO¶DUWLFROR�GL�6DQMXNWD�3DQLJUDKL�Five meetings, 
sempre in The Performers’ Village, FLW��� SS�� ������� VH� QH� SDUOHUj� QHO� SDUDJUDIR�
successivo, Tre lettere a Barba.
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come «waterbearers»: vengono all’Ista come dei viaggiatori che si re-
FDQR�DG�XQD�RDVL��SHU�SURFXUDUVL�DFTXD�H�SURYYLVWH��6FULYRQR�H�SDUODQR�
dell’Ista, ma, in un certo senso, fuori dall’Ista stessa. Parlano, secondo 
la Hastrup, ma non in nome della «tradizione dell’Ista». Del modo in 
FXL�XQD�DWWLYLWj�SHULRGLFD�VL�q�WUDVIRUPDWD�LQ�9LOODJJLR��LQYHFH��OD�+D-
strup non si occupa.

$�SDUWLUH�GDO�������O¶DQWURSRORJD�GDQHVH�DYHYD�DFTXLVLWR�XQ�UXROR�
molto particolare nella storia dell’Odin: era diventata personaggio di 
uno degli spettacoli, Talabot ���������� incentrato sulla storia della 
VXD�YLWD��,Q�VFHQD��LO�SHUVRQDJJLR�+DVWUXS�HUD�DJLWR�GD�-XOLD�9DUOH\��FKH��
all’ultima replica dello spettacolo, le aveva regalato il foulard portato 
DO�FROOR�GDO�SHUVRQDJJLR��)RUVH�q�DQFKH�SHU�TXHVWR�FKH��QHO�¶����O¶DQWUR-
SRORJD�LGHQWL¿FD�FRPH�XQD�GHOOH�FDUDWWHULVWLFKH�GHOO¶Ista la tendenza ai 
rituali. Cambiano spesso, dice, ma ci sono sempre, e il più importan-
WH�GL�HVVL�q�OR�VSHWWDFROR�PXOWLFXOWXUDOH�¿QDOH��LO�FRVLGGHWWR�7KHDWUXP�
0XQGL��,GHQWL¿FD�LQROWUH�TXDOFKH�DOWUD�FDUDWWHULVWLFD�VSDUVD��L�¿OL�GL�FRQ-
tinuità, per cui una azione scenica ha un passato che attraversa, a volte 
con enormi mutazioni, diverse sessioni dell’Ista; la memoria ripetuta 
di alcuni momenti particolarmente intensi; un coinvolgimento in primo 
luogo (ma non solo) emotivo che trasforma l’osservatore in nativo; 
l’ossessione dei «nomi sacri», per indicare zone o momenti della gior-
QDWD��XQD�DELWXGLQH�FKH�SXz�IDU�VRUULGHUH��PD�q�XQ�DVSHWWR�LQDPRYLELOH�
di tutte le sessioni.

Che l’Ista non fosse certo un luogo neutro, lo mostra, del resto, 
LO� VRYUDSSL�� HPRWLYR� FKH� SRVVLDPR� VRUSUHQGHUH� SHU¿QR� QHOOR� VFULWWR�
della Hastrup. Garbato, nel suo caso, intelligentemente non nascosto. 
,Q�DOWUL�FDVL�� LQYHFH��SHVDQWH�H�LQJRPEUDQWH��'L�IURQWH�DG�HVVR��q�GLI-
¿FLOH� VRWWUDUVL� D� XQ� VHQVR�GL� IDVWLGLR�� VSHFLH�SHU� FKL� F¶q� VWDWR�� H� O¶KD�
FRQGLYLVR��3HUz�q�XQ�VLQWRPR�LPSRUWDQWH�GD�LQGDJDUH��/R�VWHVVR�YDOH�
SHU�OD�SUHVHQ]D�GL�%DUED��FKH�q�VWDWD�XQ�IRQGDPHQWDOH�FROODQWH��6SHVVR�
LO�UDSSRUWR�SHUVRQDOH�FRQ�OXL�HUD�O¶XQLFD�JLXVWL¿FD]LRQH�SHU�OD�UHOD]LRQH�
con gli altri: artisti provenienti da tradizioni tanto distanti da non poter 
TXDVL�FRPXQLFDUH�WUD�ORUR��VWXGLRVL�SURYHQLHQWL�GD�OXRJKL��FRQVXHWXGLQL��
SUREOHPDWLFKH��GLVFLSOLQH��OLQJXH�GLYHUVH��(XJHQLR�%DUED�q�VLFXUDPHQ-
te una personalità accentratrice e carismatica. Tuttavia, pensare all’Ista 
come a una lucente, grande ragnatela con Barba al centro vuol dire 
rinunciare a porsi il suo problema.
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)UDQFR�5XI¿QL�VSLHJD�O¶Ista

1HOOR�VFULWWR�FKH�VHJXH��GL�)UDQFR�5XI¿QL��QRQ�F¶q�WUDFFLD�GL�VRYUDS-
più emotivi. Del resto, non si tratta di una testimonianza in prima perso-
QD��q�OD�ER]]D�GL�XQD�OHWWHUD��PROWR�IRUPDOH��DO�5HWWRUH�GHOO¶8QLYHUVLWj�GL�
Bologna, in vista di una sessione dell’Ista�LQ�TXHOOD�FLWWj�

)UDQFR�5XI¿QL15��PDWHULDOH�JULJLR������16:

Gentilissimo Rettore,
Eugenio Barba, direttore dell’Odin Teatret nonché direttore e fondatore 
dell’Ista� �,QWHUQDWLRQDO� 6FKRRO� RI�7KHDWUH�$QWKURSRORJ\��� VWD� SURJHWWDQGR�
una sessione pubblica dell’Ista per il giugno 1990, in Emilia. Allo scopo, 
sta cercando tra le realtà teatrali più vive della regione i referenti organizza-
WLYL��H�PL�KD�LQFDULFDWR�GL�IRUQLUOH�XQ�SUR�PHPRULD�LQIRUPDWLYR�DI¿QFKp�/HL�
possa valutare la possibilità e l’opportunità di un contributo dell’Ateneo alla 
iniziativa. 
/D�PLD�YHVWH�q��LQ�FHUWD�PLVXUD��XI¿FLDOH��GD�XQ�ODWR��LQ�TXDQWR�FROODERUDWRUH�
VFLHQWL¿FR�GHOO¶Ista�¿Q�GDOOD�VXD�IRQGD]LRQH��H��GDOO¶DOWUR��LQ�TXDQWR�GRFHQWH�
dell’Ateneo bolognese impegnato da anni sui tempi dell’antropologia tea-
trale.
Cos’è l’Ista
L’Ista�q�XQ�FHQWUR�SHUPDQHQWH�SHU�OR�VWXGLR�GHL�IHQRPHQL�GHOO¶DUWH�GHOO¶DWWR-
UH��FKH�HVLVWH�GDO�������+D�VHGH�SUHVVR�LO�1RUGLVN�7HDWHUODERUDWRULXP�GL�+RO-
VWHEUR��'DQLPDUFD��HG�q�GLUHWWD��FRPH�JLj�GHWWR��GD�(XJHQLR�%DUED��(XJHQLR�
%DUED�q�XQR�GHL�SL��QRWL�UHJLVWL�WHDWUDOL�YLYHQWL��1HO�FDPSR�GHOOD�ULÀHVVLRQH�H�
GHOOD�SHGDJRJLD�WHDWUDOH�q�XQDQLPHPHQWH�FRQVLGHUDWR�WUD�OH�DXWRULWj�SL��FRP-
petenti e più originali. I suoi scritti sono conosciuti in ogni parte del mondo.
All’Ista�FROODERUDQR�XQ¶pTXLSH�SHGDJRJLFD�H�XQ¶pTXLSH�VFLHQWL¿FD��/¶pTXLSH�
SHGDJRJLFD�q�HVVHQ]LDOPHQWH�IRUPDWD�GD�JUDQGL�PDHVWUL�GHL� WHDWUL�RULHQWDOL�
tradizionali, ma vi partecipano anche attori, registi e pedagoghi del teatro 
RFFLGHQWDOH��/¶pTXLSH� VFLHQWL¿FD� q� IRUPDWD� GD� VWXGLRVL� GL� YDULH� GLVFLSOLQH��
GDOOD�ELRORJLD�DOOD�¿VLRORJLD�DOOD�QHXURORJLD�HWF��,O�QXFOHR�IRQGDPHQWDOH��QD-
WXUDOPHQWH��q�FRPSRVWR�GD�VWXGLRVL�GL�WHDWUR�

15� )UDQFR�5XI¿QL�� VWXGLRVR� GL� WHDWUR�� q� VWDWR� XQR�GHL� IRQGDWRUL� GHOO¶Ista, e ha 
SDUWHFLSDWR�D� WXWWH� OH�VXH�VHVVLRQL�¿QR�DO�������4XHOOD�FKH�ULSRUWR�q�XQD�VXD�OHWWHUD�
XI¿FLDOH��VFULWWD�DO�5HWWRUH�GHOO¶8QLYHUVLWj�GL�%RORJQD�SHU�RWWHQHUH�XQ�DSSRJJLR�SHU�
l’Ista��0D�q�SRVVLELOH�WURYDUH�DOWUL�VXRL�FRQWULEXWL�VLPLOL�WUD�OH�FDUWH�GHOO¶2GLQ��¿QDOL]-
zati, interni, privati, e sono tutti dello stesso tenore: descrive la situazione così come 
appare ai suoi occhi, non per gli occhi del Rettore.

16 ota, fondo Barba, serie Ista, b.5 1/2.
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Come opera l’Ista
L’Ista�KD�GXH�OLYHOOL�GL�RSHUDWLYLWj��,O�SULPR�OLYHOOR�q�SHUPDQHQWH�H�ODERUDWR-
ULDOH��,�PHPEUL�GHOO¶pTXLSH�VFLHQWL¿FD��H�SHUVRQH�GL�YROWD�LQ�YROWD�LQWHUHVVDWH��
elaborano, comunicano e discutono i risultati della loro ricerca. Le pubblica-
zioni prodotte sono ormai numerose e conosciute in ambito internazionale. 
,O�VHFRQGR�OLYHOOR�q�RFFDVLRQDOH�H�SXEEOLFR��'L�WDQWR�LQ�WDQWR��VHFRQGR�OH�RS-
portunità e le esigenze sperimentali, l’Ista svolge delle sessioni pubbliche, 
QHOOH�TXDOL�VL�UDFFROJRQR�O¶pTXLSH�VFLHQWL¿FD��O¶pTXLSH�SHGDJRJLFD��JUXSSL�GL�
partecipanti a vario livello e ospiti. […]
Come funziona una sessione pubblica dell’Ista
Le sessioni pubbliche dell’Ista�VRQR�HYHQWL�VSHFL¿FL��VHJQDWL�SL��GDOOH�GLIIHUHQ-
ze (nella durata, nel numero e nel ruolo dei partecipanti, nel tema centrale di 
ULÀHVVLRQH��FKH�QRQ�GDOOH�LGHQWLWj��0D�F¶q�XQD�FRVWDQWH��2JQL�VHVVLRQH�SXEEOLFD�
dell’Ista si articola in un lavoro interno e in un lavoro rivolto verso l’esterno. Il 
lavoro interno si compone di seminari teorici e/o pratici, di dimostrazioni con i 
pedagoghi, di ricerche particolari attivate ad hoc.
Il lavoro rivolto verso l’esterno si articola soprattutto in spettacoli offerti dai 
PDHVWUL�RULHQWDOL��DOO¶DSHUWR�H�LQ�WHDWUL��3DUWLFRODUPHQWH�IUHTXHQWL��H�DSSUH]]DWH�
dagli spettatori, sono state le esibizioni di Sanjukta Panigrahi (danzatrice Oris-
VL���GL�.DWVXNR�$]XPD��GDQ]DWULFH�.DEXNL�%X\R��H�GHOOH�WRUXSHV�EDOLQHVL�GL�,�
Made Bande, e di I Made Pasek Tempo. Si effettuano anche interventi spettaco-
ODUL]]DWL��OHJDWL�DO�WHPD�SDUWLFRODUH�GHOOD�VHVVLRQH��/H�VHVVLRQL�¿Q�TXL�FHOHEUDWH�
si sono concluse con un grande spettacolo, appositamente allestito da Eugenio 
Barba con tutti i pedagoghi partecipanti, dal titolo «Theatrum Mundi». L’af-
ÀXHQ]D�GL�SXEEOLFR�q�VHPSUH�VWDWD�YDVWD��LO�FRQVHQVR�HVSOLFLWR�H�SURIRQGR��>«@
Qualche nota di commento
Ogni sessione pubblica dell’Ista�q�VWDWD�XQ�JUDQGH�DYYHQLPHQWR��VLD�VRWWR�LO�
SUR¿OR�VFLHQWL¿FR��VLD�VRWWR�LO�SUR¿OR�GHOOD�ULFDGXWD�VXOO¶DPELHQWH�FLUFRVWDQWH�
'HOO¶DOWR� OLYHOOR� VFLHQWL¿FR� IDQQR� IHGH�� ROWUH� OH� QXPHURVH� SXEEOLFD]LRQL�
emerse da ogni appuntamento, anche il progressivo aumento delle sedi uni-
versitarie coinvolte, sia italiane che estere.
Quanto alla ricaduta sull’ambiente circostante, si deve parlare sia di un effet-
WR�LPPHGLDWR��VLD�GL�XQ�SURFHVVR�SL��VRWWHUUDQHR��PD�QRQ�PHQR�HI¿FDFH��GL�
attivazione della vita teatrale.
/D� ULVRQDQ]D� LPPHGLDWD� q� DWWHVWDWD� GDOO¶DPSLD� H� DXWRUHYROH� ULVSRVWD� GHOOD�
VWDPSD��,O�SURFHVVR�VRWWHUUDQHR�VL�q�ULYHODWR��VXOOD�GLVWDQ]D��LQ�XQD�FUHVFLWD�
degli operatori teatrali, concretamente riscontrabile in tutti i luoghi in cui si 
sono svolte le sessioni pubbliche dell’Ista.
1RQ�PL�UHVWD�FKH�DXVSLFDUH�LO�6XR�LQWHUHVVDPHQWR�DOO¶LQL]LDWLYD��H�PHWWHUPL�
a Sua disposizione per ogni ulteriore informazione. Ringraziandola per l’at-
WHQ]LRQH�±�)UDQFR�5XI¿QL
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&L�VRQR�VFULWWL�LPSRUWDQWL�GL�)UDQFR�5XI¿QL�VXOO¶DQWURSRORJLD�WHD-
trale. Esiste anche un suo ricordo tardivo, molto bello, sull’Ista del Sa-
lento17��+D�UDFFRQWDWR�GL�TXHVWD�VHVVLRQH��LPPHGLDWDPHQWH�SUHFHGHQWH�
D�TXHOOD�GL�%RORJQD��FRPH�GL�XQD�VYROWD��1H�KD�SDUODWR�GD�XQD�SURVSHW-
tiva personale, ma non privata, perché i problemi che stava trattando 
in prima persona erano generali. Erano: «la minaccia dell’intelligenza, 
TXDQGR�SUHVXPH�GL�EDVWDUH�D�VH�VWHVVD��LO�GLI¿FLOH�UDSSRUWR�FRQ�LO�VDSHUH�
GHL�OLEUL��L�GXH�WHPL�VXL�TXDOL�VL�FRQFHQWUHUj�LO�UDFFRQWR��VRQR�WHPL�FUX-
FLDOL�SHU�RJQL�VWXGLRVR�GL�WHDWUR��TXDOL�FKH�QH�VLDQR�LO�FDPSR�GL�ULFHUFD�
e la prospettiva di metodo».

4XHVWD�OHWWHUD�q�VHFFD�H�XI¿FLDOH��OLPSLGD�H�OLQHDUH��&RQWLHQH�XQD�
GH¿QL]LRQH�GHOO¶Ista così precisa e ben scritta da renderla un punto di 
SDUWHQ]D�REEOLJDWR��0D�VRSUDWWXWWR�q�XQD�¿QHVWUD�FKH�FL�SHUPHWWH�GL�RV-
servare il comportamento degli intellettuali dalle spalle. Così possiamo 
cogliere la traccia dello sforzo che deve esser costato a Franco muoversi 
a un livello così istituzionale, a lui poco congeniale. Per la sua parte 
VWDELOH��O¶pTXLSH�DUWLVWLFD�H�LQWHOOHWWXDOH��O¶Ista�q�VWDWD�XQ�LPSHJQR�DWWLYR��
Trascinava fuori, anche sgradevolmente, dalle proprie abitudini, dalla 
SURSULD�QDWXUD��GD�FLz�FKH�VL�GHVLGHUDYD�IDUH��)RUVH�TXHVWR�q�XQ�LQGL]LR�
FKH�VL�SXz�FRJOLHUH�VROR�FRQRVFHQGR�5XI¿QL�H�JOL�DOWUL�VWXGLRVL�IRQGDWRUL��
R�IRUVH�q�HYLGHQWH��3HU�FLWDUH�OD�OHWWHUD�GL�-XOLD�9DUOH\��O¶Ista «demands 
more than the PRVW�HYHU\RQH�RI�XV�FDQ�JLYHª�

9LHQH�GXQTXH�YLVVXWD�FRPH�XQ�XVFLUH�GD�Vp��D�WXWWL�L�OLYHOOL��3HU�JOL�
DUWLVWL��FKH�VL�VRQR�WURYDWL�GL�IURQWH�D�TXDOFRVD�GL�SL��FRPSOHVVR�FKH�XQ�
ODYRUR� LQ�FRQGL]LRQL�GLYHUVH�GD�TXHOOH� LPSRVWH�GDOOH� ULVSHWWLYH� WUDGL-
zioni: l’Ista richiedeva impegno, dedizione, continuità, immissione di 
QXRYH�SURVSHWWLYH��PRPHQWDQHH��PD�QRQ�SHU�TXHVWR�PHQR�VFDUGLQDQ-
ti. Per gli studiosi, che si son trovati a operare (anche a livelli molto 
concreti) fuori dal loro impegno solitario, e fuori dalle loro abitudini 
e dalle loro scelte. Per i partecipanti, immersi in un processo inten-
so, che sembrava prescinderli completamente. Forse anche per Barba. 
2JQL�OHDGHU�GL�XQ�WHDWUR�q�FKLXVR�QHJOL� LQWHUHVVL�GHO�SURSULR�HQFODYH��
SHU�QHFHVVLWj��FRPH�SHU�FRQYHQLHQ]D��7XWWDYLD��SHU�PROWL�DQQL�%DUED�q�
VWDWR�XQ�FDSR�FDQRQLFR��SHU¿QR�XQ�PRGHOOR��H�DO�WHPSR�VWHVVR�q�VWDWR�
GLYHUVR��1HL�SULPL�DQQL�GHO�VXR�ODYRUR��QHJOL�DQQL�6HVVDQWD��KD�VFHOWR�GL�

17 Cfr. la nota 26.
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DYHUH�*URWRZVNL�H�LO�VXR�JUXSSR�FRPH�XQ�LPSHJQR�GL�YDORUH�TXDVL�SDUL�
D�TXHOOR�FKH�DYHYD�YHUVR�L�SURSUL�DWWRUL��3RL�VRQR�YHQXWL�JOL�DQQL�6HWWDQ-
WD��H�TXHVWR�UXROR�GL�VSLQWD�FHQWULIXJD�FKH�OR�SRUWDYD�anche fuori dagli 
interessi dell’Odin sembrano averlo avuto i grandi incontri di teatro di 
JUXSSR�� OD�VFRSHUWD�GHOOH� UHDOWj�DI¿QL�� ,Q¿QH��FRQFOXVD�TXHVWD�VSLQWD��
IRUVH�q� VWDWD� OD� ULFHUFD�GHOO¶Ista, iniziata come progetto personale di 
Barba, non in contrapposizione col suo gruppo, ma certo parallelo, a 
ULVSRQGHUH�D�TXHVWR�ELVRJQR�DQRPDOR��&KH�q�GLYHQWDWR�PHQR�IDFLOPHQ-
WH�GH¿QLELOH�FRQ�LO�SDVVDUH�GHO�WHPSR��H�L�QXRYL�SUREOHPL�FKH�FRPSRUWD�
SHU�XQ�JUXSSR�DYYLDUVL�YHUVR�L�FLQTXDQW¶DQQL�

0D�TXHVWR�XVFLUH�GD�Vp��FRVD�FRPSRUWD�H�FRVD�FDPELD"�2�PHJOLR��
bisogna considerare i mutamenti che comporta solo come cambiamenti 
personali, interiori, di carattere, etici?

Eugenio Barba spiega l’Ista

Eugenio Barba e Franca Rame�������������OHWWHUH19:

Franca Rame a Eugenio Barba, carta intestata “Franca Rame”, 20 maggio 
1985
Caro Eugenio,
QRQ�VR�VH�QHOO¶���VDUz�DQFRUD�YLYD��,Q�WDO�FDVR��SRWUHPR�FRPELQDUH��8Q�EDFLR�
– Franca
Eugenio Barba a Franca Rame, 11 gennaio 1986
Cara Franca, 
sei eccezionale, ero così contento dopo aver parlato con te a telefono che se 
ti avessi avuto vicino ti avrei stritolato in un abbraccio… grazIe.

��� )UDQFD�5DPH�QRQ�SDUWHFLSD�DOOD�VHVVLRQH�GHO�������D�+ROVWHEUR��H�QHSSXUH�D�
TXHOOH�VXFFHVVLYH��3DUWHFLSD�LQYHFH�DOO¶Ista di Copenhagen, 1996, dove farà un lungo 
intervento rispondendo alle domande di Barba, raccontando i suoi primi passi nella 
FRPSDJQLD�GL�IDPLJOLD��Ê�XQR�GHL�SRFKL�FDVL�LQ�FXL�D�TXHVWD�GRQQD�FRVu�EHOOD�H�LQWHO-
ligente, supporto fondamentale di tutti i vari collettivi e compagnie Rame-Fo, viene 
chiesto di intervenire riservando a lei concentrazione e interesse pur in presenza del 
PDULWR��Ê�XQ�FDVR�UDUR��H�OH�OHWWHUH�GHOO¶���H�GHOO¶���GLPRVWUDQR�¿QR�D�FKH�SXQWR�%DUED�
ci tenesse. Dario Fo era stato ospite alla sessione dell’Ista�GL�9ROWHUUD��������FRQRVFH-
YD�O¶2GLQ�¿Q�GDO�¶����5LQJUD]LR�%DUED�SHU�DYHUPL�SHUPHVVR�GL�SXEEOLFDUH�OD�VXD�OHWWHUD�
a Franca Rame.

19 ota, fondo Barba, serie Ista, b.2 1/2.
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,�PDWHULDOL�TXL�DFFOXVL��SHU�DGHVVR�LQ�LQJOHVH��WL�UDFFRQWHUDQQR�GL�FKH�VL�WUDWWD�
�DOPHQR�¿QR�D�TXHVWD�IDVH�GL�SUHSDUD]LRQH��H�DQFKH� OH�SHUVRQH�FKH�KDQQR�
accettato di partecipare.
Come ti dicevo a telefono il “congresso” consiste in sedute di lavoro (dimo-
strazione) di due-tre ore ciascuna, e ogni “tradizione” ha per sé una seduta 
FKH�RUJDQL]]D�FRQ�PH�H�LQ�UHOD]LRQH�D�TXHOOR�FKH�JOL�DOWUL�KDQQR�PRVWUDWR��WX�
rappresenti la «tradizione delle famiglie d’arte»���7UD�JOL�DOWUL�LQYLWDWL�YL�q�SHU�
esempio la «tradizione brechtiana» (Sonja Kehler), la «tradizione scuola di 
teatro»��0DULD�&DVDUqV�FKH�q�PROWR�LQWHUHVVDWD�PD�DQFRUD�QRQ�VL�q�GHFLVD��q�
TXDOFRVD�GL�FRPSOHWDPHQWH�QXRYR�SHU�OHL���OD�³WUDGL]LRQH�GHO�WHDWUR�GL�JUXS-
po” (Iben20��XQD�PLD�DWWULFH��TXHOOD�GL�FXL�YHGHVWL�LO�¿OP�LQ�&DQDGD��
/¶DUULYR�q�LO����VHWWHPEUH�������PHUFROHGu��
*LRYHGu����¿QR�D�GRPHQLFD�����FRQJUHVVR�
Lunedì 22: partenza.
Una delle sere dovresti dare Tutta casa, chiesa e letto a Holstebro Hallen, 
VLD�/LQR�FKH�:DOWHU�OD�FRQRVFRQR��XQ�JUDQGH�ORFDOH�PRGHUQR�FKH�SXz�SUHQ-
GHUH�¿QR�D������SHUVRQH��/H�DOWUH�VHUH�DUWLVWL�JLDSSRQHVL��LQGLDQL�H�EDOLQHVL�
daranno spettacoli.
Ti sarei grato se mi mandassi il più possibile di materiali sia sullo spettacolo 
�GHWWDJOL�WHFQLFL��VLQRVVL��IRWR��FKH�VXOOD�WXD�ELRJUD¿D��LO�SL��SRVVLELOH�GL�VH-
greti, per piacere).
'RUKWH�.DHUJDDUG��FKH�q�OD�FROODERUDWULFH�FKH�PL�DLXWD�D�PHWWHUH�VX�TXHVWR�
LQFRQWUR��SUHQGHUj�IRUVH�FRQWDWWR�FRQ�WH�PHQWUH�LR�VDUz�LQ�,QGLD��¿QR�DO����
febbraio) per organizzare i tre gruppi indiani che vengono (alcuni di loro 
vivono in villaggi sperduti e non hanno certo né esperienza di viaggi né 
managers che li aiutino. Bisogna organizzare tutto per loro, incominciando 
dal permesso per uscire dal paese, alla dichiarazione comunale che hanno 
pagato le tasse….).
Buon lavoro, pieno di soddisfazioni nell’anima e stanchezza dinamica nel 
corpo. A Dario e te un forte abbraccio.

Prima lettera a Barba

Sanjukta Panigrahi21������22:

20� ,EHQ�1DJHO�5DVPXVVHQ��DWWULFH�GHOO¶2GLQ�7HDWUHW�GDO������
21� 6DQMXNWD�3DQLJUDKL�q�VWDWD�QRQ�VROR�XQD�JUDQGH�H�FHOHEUH�GDQ]DWULFH�2ULVVL��PD�

anche una delle protagoniste della storia della sua fondazione come genere. È morta 
nel 1997. Ha partecipato all’Ista�GDOOD�SULPD�VHVVLRQH�¿QR�DOOD�PRUWH��5DJXQDWK�3DQL-
JUDKL�q�VXR�PDULWR��PXVLFLVWD�

22 ota, fondo Barba, serie Ista, b. 2 1/2.
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Dear Eugenio,
+RSH�P\�OHWWHU�¿QGV�\RX�LQ�EHVW�RI�KHDOWK�DQG�VSLULWV��<HV��,�KDYH�UHFHLYHG�WKH�
PRQH\�EXW�ZK\�GLG�\RX�SD\�PH������GROODUV�HDFK�IRU�WKH�SURJUDPV�LQ�,WDO\"�
3HUKDSV�\RX�KDYH�PLVXQGHUVWRRG�WKH�FRQWHQWV�RI�P\�OHWWHU�RU�WKHUH�LV�VRPH�
confusion somewhere. Let me again tell that here are some people for whom 
,�KDYH�WUHPHQGRXV�UHJDUG�DQG�OLNLQJ�DQG�\RX�DUH�RQH�RI�WKHP��:KDWHYHU�\RX�
GHFLGH� WKDW�ZLOO�EH�DOZD\V�DFFHSWHG�E\�PH��:H�KDYH�ZRUNHG� WRJHWKHU� IRU�
PDQ\�\HDUV�QRZ�DQG�,�DP�VXUH�\RX�NQRZ�P\�PLQG��0RQH\�LV�LPSRUWDQW�EXW�
QRW�PRUH�WKDQ�RXU�DFTXDLQWDQFH�DQG�UHOLDQFH��7KHUHIRUH��,�DP�D�ELW�GLVWXUEHG�
WR�¿QG�PRUH�PRQH\�WRZDUGV�P\�SHUIRUPDQFHV�LQ�,WDO\��1RZ�,�PXVW�NQRZ�
ZKDW�KDSSHQHG�DQG�ZK\�GLG�\RX�SD\�PH�PRUH�WKDQ�WKH�FRPPLWWHG�VXP�
,�HQMR\HG�ZRUNLQJ�ZLWK�\RX�IRU�Faust. It was an experience for me because I 
KDG�WR�WU\�PDQ\�HOHPHQWV�ZKLFK�,�KDG�QHYHU�WULHG�DQG�WKDW�JDYH�PH�VFRSH�WR�
WKLQN�DERXW�PDQ\�RWKHU�DHVWKHWLF�IDFHWV��ZKLFK�FRXOG�EH�XVHG��,�ZRXOG�OLNH�WR�
work again with Faust and see that is completed.
0\�PRWKHU�HQMR\HG�KHU�VWD\�LQ�,VWD�DQG�ZDV�ZLWK�IXOO�RI�DGPLUDWLRQ�IRU�\RXU�
QRQWLULQJ�ZRUN��6KH�ZDQWV�PH�WR�FRQYH\�KHU�UHJDUGV�DQG�WKDQNV�WR�\RX�IRU�
accommodating her.
:H�DUH�ZDLWLQJ�IRU�\RXU�&DOFXWWD�YLVLW��:KHUH�DUH�\RX�DUULYLQJ"�:KHUH�ZLOO�
\RX�VWD\"�3OHDVH�OHW�PH�NQRZ�LI�\RX�ZDQW�PH�WR�DUUDQJH�DQ\WKLQJ�IRU�\RX��
3OHDVH�GR�QRW�KHVLWDWH�,�ZLOO�EH�KDSS\�WR�GR�LW�
3OHDVH�FRQYH\�RXU�UHJDUGV�WR�-XG\��:LWK�ZDUPHVW�JUHHWLQJV�IURP�5DJKXQDWK�
	�VHOI
<RXUV�VLQFHUHO\�±�6DQMXNWD�3DQLJUDKL

5LÀHWWHQGR� VXOO¶Ista23 Ron Jenkins, studioso e uomo di teatro 
DPHULFDQR��SDUWH�GHOO¶pTXLSH�VFLHQWL¿FD��QRWD�FRPH�L�SDUWHFLSDQWL�YL�
arrivassero portando con sé Lari e Penati, i loro punti di riferimento 
nel presente e nel passato, i loro maestri vivi e morti. Ognuno por-
WDYD�L�VXRL��H�OL�PHWWHYD�D�FRQIURQWR�H�LQ�UHOD]LRQH�FRQ�TXHOOL�RIIHUWL�
dall’Ista. Lui ad esempio aveva simbolicamente portato il suo ma-
estro Decroux, Dario Fo e, Franca Rame, il suo amore per l’arte del 
FORZQ��7DOYROWD�� DQFKH�TXHVWL�PDHVWUL� SRUWDWL� GD� IXRUL� GLYHQWDYDQR�
punti di riferimento comuni. C’era un percorso di lenta sedimenta-
zione negli anni.

,�YHQWLFLQTXH�DQQL�WUD�LO������H�LO������VRQR�VWDWL�XQ�WHPSR�FRVu�
lungo e coeso che potrebbe essere distinto in fasi. Ci sono stati gli anni 

23� &IU�� LQ� TXHVWR� VWHVVR� QXPHUR� 5RQ� -HQNLQV��The Overlapping Dialogues of 
Dario Fo.
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selvaggi, le prime sessioni, organizzate dal solo Barba, senza l’Odin 
DOOH�VSDOOH��LQ�FXL�OD�SUHVHQ]D�GHO�JUXSSR�GHJOL�LQWHOOHWWXDOL�IRQGDWRUL�q�
stata fondamentale anche dal punto di vista organizzativo. Gli studiosi, 
del resto, erano persone che Barba conosceva da anni, mentre gli artisti 
fondatori spesso erano incontri nuovi, non facili, non immediati. Que-
sto periodo va dalla prima Ista��%RQQ�������DOOD�VHVVLRQH�GHO�6DOHQWR�GL�
FXL�SDUOD�6DQMXNWD�3DQLJUDKL�������

Poi ci sono stati gli anni del fulgore, dal 1990 al 1996: anni di dimo-
strazioni di lavoro davanti a centinaia di persone e di ospiti illustri. Tra 
di loro, sia realmente intervenuti, sia solo invitati, ci sono artisti di tipo 
PROWR�GLYHUVR��GD�$ULDQH�0QRXFKNLQH�D�0DULD�&DVDUqV�R�D�6WLQD�(NEODG��
o Sonja Kehler, grande interprete brechtiana, decisamente lontana dal 
modo di far teatro dell’Odin. Ultimamente, ho sentito spesso ragiona-
UH�VX�TXHJOL�DQQL�LQ�WHUPLQL�GL�FRQWUDSSRVL]LRQL�PHFFDQLFKH��GD�TXHVWR�
punto di vista l’Ista�GHYH�DSSDULUH�VFRQFHUWDQWH��1HJOL�DQQL�2WWDQWD�JOL�
schieramenti presupponevano contrapposizioni violente, ma non così 
sciocche come si pensa troppo spesso ora. Gli ospiti illustri non cor-
rispondevano a uno schieramento banale, ma al mondo di riferimenti 
GL�%DUED��GL�FXL�6FKHFKQHU�IDFHYD�SDUWH�TXDQWR�*URWRZVNL�R�'DULR�)R��
L’Ista era un modo per rafforzare rapporti, e per crearne di nuovi. Del 
UHVWR��LQ�TXDQWR�XQ�OXRJR�GL�ULFHUFD��TXHVWH�VHVVLRQL�DYHYDQR�ELVRJQR�GL�
QRWHYROL�¿QDQ]LDPHQWL��FKH�SHUPHWWHYDQR�H�DO�WHPSR�VWHVVR�ULFKLHGHYD-
QR�OD�SUHVHQ]D�GL�JUDQGL�QRPL�GHO�WHDWUR��1RQ�q�LO�WLSR�GL�FRPSUHVHQ]D�
che potrebbe essere messo insieme da un organizzatore culturale dotato 
di budget illimitato, ma certamente non corrisponde a un partito teatrale.

,Q¿QH��F¶q�OD�WHU]D�IDVH��JOL�DQQL�GL�%DUED��GDO������DO�������/¶2GLQ�
GDO������q�LPPHVVR�QHOOD�RUJDQL]]D]LRQH��QHOOD�SHGDJRJLD��QHOOH�GLPR-
VWUD]LRQL�GL�ODYRUR��/D�SUHVHQ]D�GHJOL�LQWHOOHWWXDOL��q�PROWR�PHQR�HVVHQ-
ziale – e l’organizzazione complessivamente se ne giova – più limitata 
a conferenze o lezioni, più simbolica. Kirsten Hastrup ci ha raccontato 
FRPH�OD�SUHVHQ]D�GL�XQ�JUXSSR�¿VVR��OHL�SDUOD�GHJOL�VWXGLRVL��PD�ELVR-
JQHUHEEH�DJJLXQJHUH�JOL�DUWLVWL�VWDELOL��FRPH�6DQMXNWD��q�SL��LPSRUWDQWH�
DQFRUD�SHU�LO�ODYRUR�VRWWHUUDQHR�FKH�SHU�TXHOOR�YLVLELOH��0D�TXHVWD�LP-
SRUWDQ]D��DOPHQR�SHU�TXHO�FKH�ULJXDUGD�JOL�LQWHOOHWWXDOL��VL�DWWHQXD�FRQ�
il tempo. Al centro dell’Ista sta sempre più spesso il lavoro creativo di 
Barba, per esempio sotto forma di lavoro per uno spettacolo.

/D�OHWWHUD�GL�6DQMXNWD��GHO����RWWREUH�������DOOD�¿QH�GHOOD�SULPD�
fase dell’Ista�� q� OD� ULVSRVWD� D� XQD� OHWWHUD� GL�%DUED� GHO� ��� VHWWHPEUH��
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di poco successiva alla sessione del Salento dell’Ista (1-14 settembre 
�������Barba aveva scritto:

,�ZDV�YHU\�SURXG�DQG�KDSS\�RI�WKH�UHVXOW�RI�RXU�ZRUN�ZLWK�Faust. 0DQ\��PDQ\�
people told me how deep an impression did on them the fragment of performance 
ZKLFK�ZH�PDQDJH�WR�EXLOG�LQ�WKH�VKRUW�SHULRG��7KHUH�ZDV�PRUH�WKDQ�MXVW�WHFKQLTXH�
DQG�DELOLW\��WKH\�VSRNH�RI�D�³VSLULWXDO´�GLPHQVLRQ��$QG�,�ZDV�JODG��EHFDXVH�WKLV�LV�
IRU�PH�WKH�¿QDO�DLP�RI�P\�ZRUN��DQG�,�NQRZ�DOVR�WKDW�LW�LV�DOVR�\RXU�DLP24.

$I¿RUD�GD�TXHVWH�IUDVL�TXDVL�XQD�IRUPD�GL�VWXSRUH��D�FXL�IDUDQQR�
eco le espressioni scelte da Sanjukta, di fronte a un cambiamento emo-
tivo inaspettato e senza ritorno, di consapevolezza di un impegno an-
che gravoso, un patto per il futuro. Possiamo trovarne una eco nell’en-
tusiasmo della lettera di Barba a Franca Rame.

Qualche anno dopo, Sanjukta Panigrahi torna ancora sulla espe-
rienza del Faust, TXHVWD�YROWD�LQ�XQ�DUWLFROR��Five meetings25. 1HO�VXR�
intervento, ricorda alcune sue iniziali perplessità delle prime sessioni, 
dovute soprattutto al timore che Barba volesse – o potesse – cambiare 
TXDOFRVD�QHOOD�VXD�DUWH��Continua: «Someone asked me if I had been 
LQÀXHQFHG�E\�(XJHQLR�DQG�KLV�ERRNV� LQ�P\�ZRUN�� ,� UHSOLHG� WKDW�P\�
H[WUHPHO\� ULJRURXV� WUDLQLQJ� DQG�P\� ORQJ�SHUIRUPDQFH� FDUHHU� GR�QRW�
DOORZ�PH�GLUHFWO\�WR�DGRSW�DQ\WKLQJ�WKDW�LV�IDU�IURP�P\�WUDGLWLRQª��È 
XQD�ULVSRVWD�GL�JUDQGH�HTXLOLEULR�H�FKLDUH]]D��HG�q�OD�VWHVVD�FKH�DYUHEEH�
SRWXWR�GDUH�TXDVL�RJQXQR�GHJOL�VWXGLRVL�GHOO¶Ista.

La danzatrice prosegue parlando della intensità della esperienza 
con il Faust. ,Q�SDUWLFRODUH��ULFRUGD�XQD�VFHQD�GXUDQWH�OD�TXDOH�)DXVW�
scavava nella sabbia (il lavoro si era svolto all’aperto, in una pineta 
YLFLQR�DO�PDUH���FRQ�0H¿VWRIHOH�DO�¿DQFR��H�QH�WLUDYD�IXRUL�L�YHVWLWLQL�
del bambino ucciso da Margherita, una azione svolta in silenzio. Lei 
VWHVVD�HUD�VWDWD�0H¿VWRIHOH�

,�GRQ¶W�NQRZ�ZK\�EXW�DW�WKDW�PRPHQW�,�IHOW�D�JUHDW�VWUHQJKW�ZLWKLQ�PH��OLNH�D�
powerful poem, not just commas. Before that I had also used silence. It is a part of 
P\�FODVVLFDO�WUDGLWLRQ��%XW�LQ�6DOHQWR�,�KDG�D�QHZ�SHUFHSWLRQ�RI�LW��,I�WKLV�LV�ZKDW�
LV�PHDQW�E\�EHLQJ�LQÀXHQFHG�WKHQ�,�ZDV��,�KDYH�IRXQG�D�GLIIHUHQW�PHDQLQJ��QRW�LQ�
P\�ZD\�RI�GDQFLQJ��EXW�LQ�PD\�ZD\�RI�IHHOLQJ�IRU�LW�

24 ota, fondo Barba, serie Ista, b. 2 1/2.
25 Cfr. The Performers’Village, FLW���SS��������
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Benché l’articolo sia più ardito e meditato, la lettera tocca di più, 
FRPH�VSHVVR�DFFDGH�TXDQGR�FL�WURYLDPR�D�IRU]DUH�O¶LQWLPLWj�GL�XQD�FRU-
rispondenza. Le lettere di Eugenio Barba e di Sanjukta Panigrahi sono 
XQD�WHVWLPRQLDQ]D�DEEDVWDQ]D�UDUD��VFRSHUWD�QRQ�VROR�GHOO¶HI¿FDFLD�GL�
XQ�ODYRUR�FUHDWLYR�SRUWDWR�D�EXRQ�¿QH��PD�DQFKH�GL�DOWUR��GL�TXHOOR�FKH�
comporta, nuovi legami, a cui bisognerà far posto, che condizioneran-
no la vita in modo diverso. Scoperta, anche scomoda, di nuove fedeltà, 
con cui bisognerà fare i conti. In entrambe le lettere si sente il calore di 
XQD�HVSHULHQ]D�IRUWH��PD�DQFKH�TXDOFRVD�FKH�VRPLJOLD�DOOR�VWXSRUH��6L�
parla spesso di teatro come complesso intreccio di relazioni che porta-
QR�IXRUL�GDOOH�VWUDGH�FRQVXHWH��FKH�VFDUGLQDQR�ELQDUL��H�TXL�QH�DEELDPR�
un esempio.

1HO�FRUVR�GHOOD�VHVVLRQH�VDOHQWLQD��%DUED�DYHYD�ODYRUDWR�VXO�WHPD�
GL�)DXVW�FRQ�6DQMXNWD�3DQLJUDKL��GDQ]DWULFH�2ULVVL��QHOOD�SDUWH�GL�0H¿-
VWRIHOH��OD�JLDSSRQHVH�.D]XNR�$]XPD��GDQ]DWULFH�GL�1LKRQ�%X\R��DQ-
che lei tra i fondatori del’Ista, nella parte di Faust; l’Onnagata Kanichi 
+DQD\DJL�QHOOD�SDUWH�GL�0DUJKHULWD��,O�IUDPPHQWR�FKH�HUD�ULVXOWDWR�GD�
TXLQGLFL� JLRUQL� GL� SURYH� LQ� 6DOHQWR� HUD� XQ� DEER]]R�� DQFRUD� LQFRQVL-
VWHQWH�GDO�SXQWR�GL�YLVWD�VSHWWDFRODUH��3HUz��F¶HUDQR�DOFXQH�VFHQH�JLj�
complesse, e toccanti. Il lavoro dell’Onnagata Kanichi era stato pro-
EDELOPHQWH�LO�SL��GLI¿FLOH��SHUFKp�DYHYD�GRYXWR�ODYRUDUH�VX�XQ�VXROR�
di sabbia e aghi di pino, molto diverso dal liscio pavimento della tra-
GL]LRQH� JLDSSRQHVH�� YHVWLWR� GL� JRI¿� DELWL� RFFLGHQWDOL�� XQ� FDSSHOOR� GL�
paglia, e delle pianelle dal tacco alto da cui i suoi piedi scivolavano 
via, mentre cercavano di muoversi sulla sabbia secondo i dettami di 
XQD�WUDGL]LRQH�GD�SDYLPHQWR�OHYLJDWR��'D�TXHVWD�¿VLFD�LQFHUWH]]D��FKH�
a raccontarla potrebbe apparire come la conseguenza di una forzatura e 
una mancanza di rispetto, Barba aveva tirato fuori una immagine della 
caduta di Margherita singolarmente toccante. In primo piano, davanti a 
TXHVWD�0DUJKHULWD�FKH�GDQ]DYD�H�FDGHYD��0H¿VWRIHOH�PRVWUDYD�D�)DXVW�
i vestititi del bambino dell’infanticida, disseppelliti dalla sabbia dopo 
una lunga ricerca.

$O� ODYRUR�SHU�TXHVWD� LSRWHVL�GL�Faust avevano partecipato anche 
alcuni attori dell’Odin, alcuni partecipanti dell’Ista. Barba era riuscito 
DG�XWLOL]]DUH�SHU¿QR�OD�PDGUH�GL�6DQMXNWD��RVSLWH�GHOOD�VHVVLRQH��&RPH�
sempre, gli attori avevano lavorato sulla base delle loro diverse e par-
ticolari tecniche e tradizioni, ma non si trattava di un lavoro di mon-
taggio di frammenti di danze diverse. Erano i primi passi di un lavoro 
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vero, una trasformazione radicale dei pezzi di partenza. Al caldo, sul-
la sabbia, sotto gli occhi dei partecipanti, privati del fascino dei loro 
costumi orientali. I tre protagonisti erano professionisti, e lavorarono 
con impegno, con assoluta serietà, senza far problemi e senza tirarsi 
LQGLHWUR��'RSR�TXHVWD�VHVVLRQH��.D]XNR�$]XPD��ODVFLz�O¶Ista. Il lavoro 
l’aveva evidentemente molto turbata, anche se non l’aveva mai dato a 
vedere. Sanjukta Panigrahi, l’unica che si era opposta con decisione ad 
almeno una indicazione di Barba26, scrisse dopo la sessione la lettera 
FKH�DEELDPR�DSSHQD�OHWWR��&RQWLQXz�¿QR�DOOD�PRUWH�XQD�VWUHWWD�FROOD-
borazione con l’Ista��FRQ�O¶2GLQ�H�FRQ�%DUED��.DQLFKL�+DQD\DJL�SULPD�
del Salento aveva partecipato solo a un’unica altra sessione. Ha avuto 
in seguito una lunga collaborazione con l’Ista��1HO�FRUVR�GHJOL�DQQL��KD�
spesso ricordato, a gesti, l’immagine della caduta di Margherita come 
uno dei simboli del suo legame con l’Ista��OHJDPH�FKH�VL�q�WURQFDWR�QHO�
2004, forse per motivi economici.

Seconda lettera a Barba

Clive Barker27�����IHEEUDLR�������:

26 Barba aveva chiesto alla danzatrice di dare un calcio a un libro, ma la dan-
]DWULFH�VL�HUD�LPSUHYHGLELOPHQWH�UL¿XWDWD�SHUFKp��GLVVH��QHOOD�VXD�FXOWXUD�L�OLEUL�HUDQR�
VDFUL��&IU��5XI¿QL��Un coup de pied aux livres, cit.

27 Clive Barker, studioso, attore, regista e teorico inglese, 1931-2005. Ha colla-
borato negli anni Sessanta con il Theatre Workshop di Joan Littlewood, ha diretto in 
WXWWR�LO�PRQGR�LQQXPHUHYROL�ZRUNVKRS��q�VWDWR�UHGDWWRUH�GHOOD�ULYLVWD�©7KHDWUH�4XD-
WHUO\ª��������������FRIRQGDWRUH�H�FRGLUHWWRUH�¿QR�DOOD�PRUWH�GHOOD�VXD�FRQWLQXD]LRQH��
©1HZ�7KHDWUH�4XDWHUO\ª��,O�VXR�YROXPH�SL��LPSRUWDQWH�q�Theatre games, del 1977. 
È stato ospite in numerose sessioni dell’Ista. La lunga lettera che invia a Barba nel 
������GRSR�DYHU� OHWWR� LO� VXR�VDJJLR�7KHDWUH�$QWKURSRORJ\��)LUVW�+\SRWKHVLV, q� VWD-
WD�SXEEOLFDWD�LQ�©7KHDWUH�LQWHUQDWLRQDOª��Q�����������FRQ�LO�WLWROR�Developing a New 
Language. /¶XQLFD�GLIIHUHQ]D�WUD�OD�OHWWHUD�SULYDWD�H�O¶DUWLFROR�q�LO�SULPR�SDUDJUDIR��$O�
SRVWR�GHL�SUREOHPL�SUDWLFL�UHODWLYL�D�©7KHDWUH�4XDWHUO\ª��%DUNHU�SDUOD�GHOO¶LPSRUWDQ]D�
della nascita dell’Ista�©,�DP�SDUWLFXODUO\�HQWKXVLDVWLF�DERXW�WKH�SDUWLFLSDWLRQ�RI�WKHDWUH�
scholars in the school as a further step towards bridging the gap between practice and 
the critical understanding of it. I look forward to following the future work of the 
school and to participating in it». Il saggio di Barba sarà pubblicato in diverse riviste, 
tra cui «Theatre international», nello stesso numero dell’intervento di Barker.

�� ota, fondo Odin, serie Ista-A, b. 2.
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Dear Eugenio,

6RUU\�WR�KDYH�EHHQ�VR�ORQJ�UHSO\LQJ�WR�WKDQN�\RX�IRU�VHQGLQJ�WKH�ELWV�DQG�
SLHFHV�DQG�WR�UHVSRQG�WR�\RXU�SDSHU�RQ�WKH�7KHDWUH�$QWKURSRORJ\��:H�KDYH�
EHHQ�WU\LQJ�WR�VRUW�RXW�FHUWDLQ�SUREOHPV��7KH�PDMRU�RQH�RI�WKHVH�LV�WKDW�7KH-
DWUH�4XDWHUO\�QR�ORQJHU�H[LVWV��-XVW�EHIRUH�&KULVWPDV��DV�SDUW�RI�D�VHULHV�RI�
VDYDJH�DQG�VXGGHQ�FXW�EDFNV�LQ�WKHDWUH�VXEVLG\��WKH�$UW�&RXQFLO�ZLWKGUHZ�
WKH�ZKROH�RI�LWV�VXSSRUW�WR�74�DQG�WKH�PDJD]LQH�ZDV�IRUFHG�LQWR�EDQNUXSWF\�
DV�VHWWOHG��DQG� WKDW�ZLOO�PHDQ�DW� OHDVW�D�\HDU�� ,�KDYH�KHOG�RII�ZULWLQJ�XQWLO�
these facts became clear. We would been delighted to publish the paper […]. 

In the meantime, there are a number of comment I would like to make on 

\RXU�SDSHU��,�IRXQG�LW�YHU\�VWLPXODWLQJ�DQG�HGXFDWLYH�ZKHQ�LW�GUDZV�P\�DWWHQ-

tion on Oriental theatre and I look forward to have contact with further stag-

HV�RI�\RXU�UHVHDUFK��7KHUH�DUH�FHUWDLQ�DVSHFWV�ZKLFK�,�¿QG�GLI¿FXOW�WR�DFFHSW�
DQG�,�RIIHU�WKHVH�FRPPHQWV�LQ�D�FRQWULEXWRU\�VHQVH�QRW�DV�QHJDWLYH�FULWLFLVP�
,�GR�QRW�NQRZ�KRZ�HDVLO\� WKH�RULHQWDO�PDVWHUV� FDQ�PDNH� WKHLU� H[SHULHQFH�
available to us, but I am concerned about making the results of the research 

available without the direct help of those artists. Expressive stage move-

PHQW��RU�SHUIRUPDQFH�PRYHPHQW�RI�DQ\�VRUW��PXVW�PRYH�EH\RQG� WKH�³HY-

HU\GD\´��EXW�,�DP�QRW�VXUH�WKDW�IRU�XV�LW�FDQ�DFKLHYH�WKDW�H[FHSW�WKURXJK�WKH�
FRRUGLQDWHG�DZDUHQHVV�RI�WKH�³HYHU\GD\´�
3HUKDSV�\RXU� UHVHDUFK�ZLOO�FRQYLQFH�PH�DQG�,�ZLOO� OHDUQ�QHZ�DSSURDFKHV��
EXW�DW�WKLV�VWDJH�,�ZRUU\�DERXW�DSSURDFKLQJ�KLJK�OHYHOV�VNLOOV�ZLWKRXW�UHPRY-

ing the habitual mal-coordinations and resulting tensions in the individual. 

,Q� WKLV�� ,� IROORZ�SHRSOH� OLNH�$OH[DQGHU�DQG�)HOGHQNUDLV� LQ� VHHLQJ� WKH�¿UVW�
QHFHVVLW\�DV�HVWDEOLVKLQJ�WKH�KDUPRQLF�DQG�K\JLHQLF�XVH�RI�WKH�FRQQHFWLRQV�
between head, spine and pelvis before moving on the higher levels of move-

ment. Laban used oppositional and contrasted movements in different parts 

RI�WKH�ERG\��EXW�RQO\�DIWHU�QHXWUDOL]LQJ�KDELWXDO�XVDJH�LQ�WKH�ERG\�DQG�³FHQ-

tering” it.

<RX�TXLWH�ULJKWO\�SRLQW�WR�WKH�GLI¿FXOWLHV�RI�WDNLQJ�RYHU�RULHQWDO�WHFKQLTXHV�
into occidental theatre. The oriental actor, and the classical ballet dancer, are 

WUDLQHG� LQ�D�SDUWLFXODU� WHFKQLTXH��ZKLFK�PD\�VLPSO\�EH� WRR�ULJLG�IRU�XV� WR�
DEVRUE��6RPH�\HDUV�DJR��D�FKRUHRJUDSKHU�KHUH�SXW�HLJKW�EDOOHW�GDQFHUV�LQWR�
KRVSLWDO�RQ�RQH�SURGXFWLRQ�E\�DVNLQJ�WKHP�WR�GR�WKLQJV�ZKLFK�WKHLU�WUDLQLQJ�
GLGQ¶W�DFFRXQW� IRU�� ,�KDYH�DOZD\V�ZRUNHG�RQ� WKH�SULQFLSOH� WKDW�RQH�KDV� WR�
release movement in space before beginning to subject it to discipline: one 

PRYHV�IURP�DQDUFK\�WR�FRQWURO��2WKHUZLVH�WKH�LQGLYLGXDO�SXWV�WHQVLRQ�VWRSV�
along the path of the movement.

&UXFLDO�WR�\RXU�WKHVLV�LV�WKH�DELOLW\�WR�IDOO�RYHU�EHIRUH�RQH�SXWV�WKH�ERG\�LQ�
VWDWHV�RI�GLVHTXLOLEULXP��7KH�DFWRU�KDV�WR�EH�DEOH�WR�FRSH�ZLWK�WKH�SUREOHPV�
WKDW�UHVXOW�IURP�ORVLQJ�EDODQFH�EHIRUH�KH�RU�VKH�FDQ�¿QG�WKH�FRQ¿GHQFH�WR�
JR�WR�H[WUHPHV�RI�EDODQFH��2WKHUZLVH��LQ�P\�H[SHULHQFH��WKH�DFWRU�WDNHV�RXW�
“insurance policies” against falling over, which manifest themselves as de-

VWUXFWLYH�DQG�LQKLELWLQJ�WHQVLRQ�VWRSV�DORQJ�WKH�SDWK�RI�WKH�PRYHPHQW��<RX�
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JHW�\RXU�RSSRVLWLRQV�EXW�WKH\�DUHQ¶W�QHFHVVDULO\�WKH�RQHV�\RX�DUH�ORRNLQJ�
for. […].
7KH�ODZ�RI�RSSRVLWLRQ�LV�LQ�0H\HUKROG��$OO�DFWLRQV�KDYH�D�SUHSDUDWLRQ��DQ�DF-
WLRQ��DQG�D�UHFRYHU\��ZKLFK�LV�XVXDOO\�WKH�SUHSDUDWLRQ�IRU�WKH�QH[W�DFWLRQ���,Q�
WKH�ZHVWHUQ�PLPH�WKH�DFWLRQ�LV�RIWHQ�PDGH�FOHDU�E\�VWUHVVLQJ�WKH�SUHSDUDWLRQ�
±�ZKLFK�,�WKLQN�LV�ZKDW�WKH�&KLQHVH�DUH�DOVR�GRLQJ��EXW�LQ�GLIIHUHQW�VW\OL]HG�
PDQQHU��$�ORW�RI�WKLV�KDV�WR�GR�ZLWK�WKH�ZD\�WKH�LPSXOVH�LV�UHOHDVHG�IURP�WKH�
SUHSDUDWLRQ��DQG�KRZ�WKH�UHFRYHU\�LV�FRQWUROOHG��:HVWHUQ�WKHDWUH�PRYHPHQW�
FRQVWDQWO\�LQKLELWV�WKH�VWUHQJWK�RI�ERWK�SUHSDUDWLRQ�DQW�WKH�UHFRYHU\��DQG�WKH�
DFWLRQ� LWVHOI� LV� FRQVHTXHQWO\�ZHDN�±� RIWHQ�� RQH�ZRXOG� VD\��ZHDNHU� WKDQ� D�
FRUUHVSRQGLQJ�DFWLRQ�LQ�³HYHU\GD\�OLIH´��>«@
,�KDYH�D�IHHOLQJ�WKDW�HYHU\WKLQJ�\RX�DUH�ORRNLQJ�IRU�LV�WKHUH�LQ�DQRWKHU�VRXUFH��
ZKLFK� LV�PXFK�PRUH� DFFHVVLEOH� WR� RFFLGHQWDO� FXOWXUHV��0RVW� RI�ZKDW� \RX�
VHHP� WR�EH� ORRNLQJ� IRU�� EH\RQG� WKH� H[DPLQDWLRQ�RI�RULHQWDO� WKHDWUH� IRUPV�
�ZKLFK�LV�YDOXDEOH�IRU�LWV�RZQ�VDNH�DQG�PD\�EH�YDOXDEOH�IRU�RXUV���LV�WKHUH�
LQ�%XVWHU�.HDWRQ�>«@��$OO�ZKDW�,�KDYH�ZULWWHQ�PD\�EH�UHOHYDQW�WR�WKH�SURMHFW�
\RX�VHW�RXW�LQ�\RXU�SDSHU��RU�QRW��,QGHHG��DOO�\RX�VHW�RXW�LQ�\RXU�SDSHU�PD\�EH�
RI�WKH�JUHDWHVW�SRVVLEOH�LPSRUWDQFH��RU�LOOXVRU\��7KH�RQO\�ZD\�ZH�ZLOO�SXVK�
XV�WR�GHYHORS�WKH�ODQJXDJH�WKURXJK�ZKLFK�WR�GH¿QH�FRQFHSWV�DQG�DFWLYLWLHV�
PRUH�FOHDUO\�LQ�RXU�WKHRUHWLFDO�ZULWLQJV�

1HOOD�VXD�OXQJKLVVLPD�OHWWHUD��%DUNHU��FKH�QRQ�q�VWDWR�DOOD�SULPD�
sessione dell’Ista��PD�DQGUj��WUD�TXDOFKH�PHVH��DOOD�VHFRQGD��VL�LQWHUUR-
ga sulla opportunità, la liceità e le conseguenze delle scelte del campo 
di indagini fatte da Barba: gli attori orientali da una parte, il balletto 
classico dall’altra. Propone campi di indagine diversi: danza moderna, 
mimo, Mejerchol’d, Buster Keaton. Del suo discorso, ho preso solo 
DOFXQL�GHJOL�HVHPSL��SHUFKp�SL��GHO�FRQWHQXWR�GHOOD�GLVFXVVLRQH�q�LQWH-
ressante la discussione in sé, e la passione. In una lettera privata, non 
FRPSRVWD�SHQVDQGR�DOOD�SXEEOLFD]LRQH��SHU�WUH�¿WWLVVLPH�SDJLQH�GDWWL-
loscritte, Barker enumera i punti di interesse e i dubbi che gli suscita il 
nuovo approccio della antropologia teatrale. L’interesse di Barba per i 
FRPPHQWL�GL�%DUNHU�q�GLPRVWUDWR�GDO�IDWWR�FKH�OR�VSLQJH�D�WUDVIRUPDUH�
la lettera in un articolo: per la maggior parte degli studiosi la discus-
VLRQH�SURVHJXLYD�DO�GL�Oj�GHOOH�VHVVLRQL��4XHVWD�OHWWHUD�q�XQ�HVHPSLR�GL�
una prassi, non un caso isolato. La discussione – non necessariamen-
te l’aderenza ai principi della antropologia teatrale – stabilisce ponti 
tra una sessione e l’altra, riempie gli intervalli, trasforma una serie di 
sessioni in una unità mentale, a cui collaborano altre cose, come l’im-
SHJQR�DWWLYR�FKH�DEELDPR�YLVWR�DWWUDYHUVR� O¶HVHPSLR�GL�5XI¿QL��R� OH�
molte attività collaterali e simili all’Ista, come l’Università del teatro 
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HXUDVLDQR��1DWXUDOPHQWH��SHU�XQD�LQGDJLQH�SL��DSSURIRQGLWD�GHOO¶Ista 
bisognerebbe tener conto del fatto che, come ho accennato, sia per gli 
DUWLVWL�FKH�SHU�JOL�LQWHOOHWWXDOL�LO�OHJDPH�FKH�OL�XQLVFH�q�XQ�¿OR�FKH�SDVVD�
QRQ� WDQWR� GDOO¶XQR� DOO¶DOWUR�� TXDQWR� GD� RJQXQR� GL� ORUR� D�%DUED�� FRQ�
l’eccezione importante degli studiosi italiani29��3HUz��SHU� WXWWH�TXHVWH�
persone l’aver convissuto in situazioni abbastanza estreme, come sono 
state soprattutto le prime sessioni dell’Ista��OD�IUHTXHQ]D�GHJOL�LQFRQWUL��
la condivisione di alcuni compiti, piacevoli e meno piacevoli, sembra-
no aver trasformato la precisa raggiera che ha Barba al suo centro in un 
SL��FRQIXVR�JURYLJOLR�GL�¿OL��JHQHUDWRUL�GL�DOWUR�

&¶q�XQ�DOWUR�DVSHWWR�GL�FXL� WHQHU�FRQWR��7UD�JOL� VWXGL�GL�DQWURSR-
ORJLD� FXOWXUDOH� H� TXHOOL� WHDWUDOL� HVLVWH� XQD� DI¿QLWj� ODWHQWH�� IRUVH� VROR�
il fatto che sono tutti e due studi di frontiera, e fatti in situazioni di 
IURQWLHUD��6RQR�VWXGL�VXL�FRQ¿QL�WUD�FLYLOWj�GLYHUVH��4XHOOL�WHDWUDOL��VWL-
molati dall’Ista�� VRQR�VWXGL�GHO�PLFURVFRSLFR�� VWXGL�TXDQWLVWLFL�� VWXGL�
dei catalizzatori, dei passaggi, delle stimolazioni, dei rapporti tra corpo 
e mente. Sono studi estremisti. L’Ista�q�XQD�VLWXD]LRQH�GL�ULEHOOLRQH��H�
non perché la dirige un celebre regista alternativo.

,Q�XQD� OHWWHUD�GHO���� OXJOLR�������XQR�GHL� IRQGDWRUL�� -HDQ�0DULH�
Pradier, scrive:

&H�TXH� O¶Ista a réussi à créer est une identité paradoxale composée d’atta-
chement et de rébellion, d’unités et d’oppositions, d’élitisme et d’universalisme, 
GH�SDUWDJH�HW�G¶H[FOXVLYLWp��&HWWH�VLWXDWLRQ�SHUPHW�TXH�O¶LGHQWLWp�>3UDGLHU�LQ�TXHVWR�
periodo si sta occupando del tema «teatro e identità»] ne soit pas les chaînes d’un 
HVSULW�GH�FDVWH��XQH�VLPSOH�FUR\DQFH�PDJLTXH��XQH�LOOXVLRQ��PDLV�DX�FRQWUDLUH�XQ�
moteur permanent30.

Per cercare di capire anche la situazione dei partecipanti, per capire 
LQ�JHQHUDOH�GL�SL���VDUHEEH�QHFHVVDULD�XQD�DQDOLVL�VWRULFD�QRQ�VXSHU¿FLD-
OH�GL�TXHVWR�SHULRGR��H�GHOOH�VXH�VYROWH�WDQWR�SROLWLFKH�TXDQWR�WHDWUDOL��D�
partire dal 1979, un anno, e un periodo, pieno di eventi spiacevoli e di 
grandi tensioni. Per studiare tutta l’Ista ci vorrebbe un esame storico 
DSSURIRQGLWR��0D�GL�TXDOH�SDHVH��GD�TXDOH�SXQWR�GL�YLVWD"

29 Cfr. la nota 34.
30 ota, fondo Barba, serie Ista, b. 7, 1/2.
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Terza lettera a Barba

Claudio Meldolesi31�����RWWREUH�����32:

&DUR�(XJHQLR��TXHVWD�QRQ�q�XQD�OHWWHUD�GL�LPSUHVVLRQL�VXO�FRQYHJQR�GL�%RQQ��
Le impressioni comportano un giudizio e io non mi sento in grado di fare 
il critico, tranne che riguardo i fenomeni che mi sono distanti. Riguardo a 
FLz�FKH�PL�q�YLFLQR��FKH�PL�FRLQYROJH��QRQ�VR�IDUH�DOWUR�FKH� O¶RVVHUYDWRUH�
SUREOHPDWLFR��FRPH�TXDQGR�VL�SURYD�D�SDUODUH�FRQ�VH�VWHVVL�H�QRQ�VL�ULHVFH�
SUHFLVDPHQWH�D�¿VVDUH�O¶RJJHWWR�GHOOD�GLVFXVVLRQH�
'XQTXH��LO�FRQYHJQR��FL�KR�SHQVDWR��KR�ULOHWWR�L�GRFXPHQWL�VXFFHVVLYL��3UL-
ma ho partecipato con grande piacere, affascinato dalle dimostrazioni e un 
SR¶� DOODUPDWR� SHU� O¶DVVHQ]D� GL� TXDOFRVD�� GL� XQR� VFDWWR� GHVLGHUDWR� FKH� QRQ�
DUULYDYD��SRL�PL�VRQR�FRQYLQWR�FKH�QRQ�F¶HUD�GD�DVSHWWDUH�QLHQWH�ROWUH�FLz�
che avveniva, perché si era in presenza di una “rappresentazione” perfetta. 
Tutto era al massimo dell’evidenza: la bravura degli attori, i tuoi interventi, 
la storia dell’Odin, la nostra impossibilità di fare da interlocutori validi, l’e-
straneità delle strutture biologiche di Laborit. Avevi ragione a raccomandarci 
di non fermarci alle apparenze di passare dall’incantesimo delle forme alla 
ORUR�FRQRVFHQ]D��PD�±�SHU�PH�DOPHQR�±�HUD�LPSRVVLELOH�R�TXDVL��$OORUD�WL�KR�
parlato, comunicandoti il mio secondo stato d’animo.
In sintesi: anche tu non dovevi farti prendere dalla perfezione del mistero, 
GL�TXHO�ER]]ROR�FKH�WL�HUL�FRVWUXLWR� LQWRUQR��,O�SUREOHPD�HUD�FKH�WX� WL� ULFR-
noscessi come un maestro di teatro giunto a un livello di perfezione oltre il 
TXDOH�QRQ�VD�SURJUHGLUH��/D�GRPDQGD�HUD��GRYH�H�FRPH�VSHQGHUH�OD�ULFFKH]]D�
acquisita? >OD�VRWWROLQHDWXUD�q�GL�%DUED@
/¶2GLQ�q�WURSSR�DYDQWL�SHUFKp�VL�SRVVDQR�GDUH�FRQVLJOL�D�WH�H�DJOL�DOWUL��0D��
d’altro canto, vincendo, l’Odin ha esaurito un ciclo e deve proseguire. Iben 
e gli altri hanno la loro storia, il loro essere persone, possono aspettare per 
SURVHJXLUH��WX�QRQ�SXRL�DVSHWWDUH��(FFR�DOORUD�FKH�OD�TXHVWLRQH�VL�FRQFHQWUD�
su di te.
3HU�WH�±�FUHGR�±�LO�FRQYHJQR�QRQ�q�VWDWR�XQ�VXFFHVVR��SHUFKp�QRQ�KD�FRUULVSR-
sto alle tue attese. Cercavi un’apertura dal confronto-scontro fra l’Oriente e la 
VFLHQ]D�ELRORJLFD��PD�TXHVWD�DSHUWXUD�QRQ�VL�q�GHWHUPLQDWD��)RUVH�SHUFKp�QRQ�
VDSHYL�VX�TXDOH�SXQWR�LPSULPHUH�O¶XUWR�GHOOH�ULÀHVVLRQL��'RYH�ULDSULUH�OD�VWUDGD"

31 Claudio Meldolesi (1942-2009), studioso, non faceva parte dello staff scien-
WL¿FR�GHOO¶Ista��PD�q�VWDWR�RVSLWH�LQ�GLYHUVH�VHVVLRQL��D�FRPLQFLDUH�GDOOD�SULPD��5LQ-
grazio sua moglie, Laura Mariani, per avermi permesso di pubblicare una lettera in 
parte privata.

32 ota, fondo Barba, serie Ista, b. 7. 2/2.
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6HJXH�XQD�SDUWH�SULYDWD�GHOOD�OHWWHUD��LQ�FXL��SHUz��0HOGROHVL�VSLHJD�
una sua idea complicata e illuminante che riguarda la specularità tra 
alcuni anni e alcuni momenti del passato, per il senso di precarietà, di 
guerra perdente, di necessità di cambiamento. Tornando in Italia, ha 
comprato la rivista «Alfabeta» e ha letto un lungo articolo di Giuseppe 
%DUWROXFFL�VXO�WHDWUR�GHOOD�SRVW�DYDQJXDUGLD��/HJJHQGR��VL�q�LQQHUYR-
VLWR��SHUFKp��VLD�SXUH�FRQ�XQD�OLQJXD�GLYHUVD�H�SL��UDI¿QDWD��JOL�VHP-
EUD�FKH�VL�FRQWLQXLQR�D�VDQWL¿FDUH�JOL�VWHVVL�©YDORUL�WHOHYLVLYLª�GL�XQD�
TXLQGLFLQD�G¶DQQL�SULPD��/R� LQIDVWLGLVFH�XQ� WRQR�FKH�QRQ�JOL�VHPEUD�
partecipe e paritario, rispetto ai teatranti. “Bartolucci”, come spesso 
VXFFHGH�QHOOH�FRQYHUVD]LRQL�R�QHOOH�FRUULVSRQGHQ]H�SULYDWH��QRQ�q�SL��
un critico, un essere umano in carne ed ossa, diventa piuttosto un modo 
DEEUHYLDWR�SHU�LQGLFDUH�TXDOFRVD��QHO�FDVR�VSHFL¿FR��XQ�PRGR�GL�HVVHUH�
critico un po’ dall’alto, snobistico e al tempo stesso sovversivo nei toni, 
tipico di un periodo che Meldolesi sperava passato. Aggiunge:

Sono allora andato a rileggermi la documentazione sul tuo lavoro dei primi 
DQQL�6HVVDQWD��H�KR�FDSLWR�±�FUHGR�±�TXDOFKH�FRVD��&¶q�XQD�YHULWj�IUD�TXHJOL�
anni tra il ’59 e il ’65 che ci riguarda ancora da vicino. Bartolucci torna a 
essere come allora, sul versante opposto tu torni a Brecht e al Teatro orien-
tale; gli avvenimenti politici ci riportano indietro, a situazioni di precarietà, 
GL�JXHUUD�SHUGHQWH��,R�VWHVVR�VHQWR�FKH�OH�FRVH�FKH�DYHYR�FRVWUXLWR�LQ�TXHVWL�
anni, più o meno bene (ma che erano la mia seconda natura) non reggono. 
Eppure avevamo ragione, non si tratta di fare professione di disillusione, al 
contrario.
,O�WHU]R�WHDWUR�q�VWDWD�XQD�FRVD�LPSRUWDQWLVVLPD��PD�QRQ�UHJJH�SL��>«�@��5H-
VWDQR�SHUz�OH�SHUVRQH��UHVWDQR�TXHOOL�FKH�1DQGR�>7DYLDQL@�GH¿QLVFH�JOL�DWWRUL�
refrattari, restano le esperienze compiute e le possibilità di ripercorrerle.
2UD�QRQ�YRUUHL�VRYUDSSRUUH�L�PLHL�SHQVLHUL�DL�WXRL��PD�WDQW¶q��SRWUDL�EHQLVVL-
PR�QRQ�WHQHU�FRQWR�GL�TXDQWR�WL�VFULYR��0L�LQFRUDJJLD�LO�IDWWR�GL�ULFRQRVFHUPL�
nelle cose che hai detto e fatto nel ’60-’65 e negli ultimi anni. E sono con-
vinto che il Brecht e il convegno di Bonn sono il frutto di un tuo scandaglio 
personale sul tuo essere stato 15-20 anni fa.
Io credo che tornati ad essere persone noi si debba ridimensionare la nostra 
¿JXUD�SXEEOLFD��VH�PL�FRQVHQWL�� LR� WL�VHQWR�DQFRUD�XQ�SR¶�³FDSR´��H�FKH�VL�
debba cercare di diventare, secondo le proprie capacità, dei maestri, maestri 
FRQ�OD�PLQXVFROD��©PDHVWUL�GL�VFXRODª�FRPH�GLFHYD�0DR��&Lz�VLJQL¿FD�WRU-
QDUH�DO�YLVVXWR��SHUVRQDOH�R�FROOHWWLYR�FKH�VLD��SHU�FHUFDUYL�XQ�¿OR�FKH�q�VWDWR�
DEEDQGRQDWR�H�FKH�VLD�SL��UHVLVWHQWH�GL�TXHOOR�FKH�RJJL�QRQ�UHJJH�
2JQXQR�GL�QRL�FUHGR�GHEED�IDUH�TXHVWR�ULWRUQR�DOOH�IRQWL��VHFRQGR�OH�FRQR-
scenze più segrete di sé. Credo che questo valga più della biologia; o che il 
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tuo interesse per la biologia possa essere una metafora di questo. [la sotto-
OLQHDWXUD�q�GL�%DUED@
Lo stesso discorso potrebbe farsi in termini di politica, di poesia, e credo che 
FL�WURYHUHPPR�VRUSUHQGHQWHPHQWH�G¶DFFRUGR��PD�LQ�TXHVWD�RFFDVLRQH�PL�q�
sembrato opportuno limitare il discorso al vissuto in termini strettamente 
SHUVRQDOL�WHDWUDOL�� ,QXWLOH� FKH� WL� VHJQDOL� GHL� ¿ORQL� GHO� WXR� HVVHUH� VWDWR��PD�
osservo per esempio che tu hai come rimosso la tua esperienza precedente 
l’incontro con Grotowski, o l’hai idealizzata. Oppure che 2UQLWR¿OHQH�q�VWDWR�
UDFFRQWDWR�GD�(OVH�0DULH�FRPH�XQR�VSHWWDFROR�RQLULFR��PD�TXDO�q�OD�UHDOWj�
FKH�VXJJHVWLRQDYD�TXHO�VRJQR"
6HFRQGR�RUGLQH�GL�ULÀHVVLRQL��QHO�¶���¶���LO�WXR�WHDWUR�DQGDYD�contro TXDOFR-
sa di molto preciso. Contro chi va oggi la tua ricerca?
Mi rendo conto di essere passato a un tono un po’ troppo apodittico, scusa 
O¶LQYDGHQ]D��7L�SUHJR�GL�OHJJHUH�LQ�TXHVWH�SDJLQH�VRSUDWWXWWR�OD�PLD�DPLFL]LD�
e la mia gratitudine-ammirazione.
Un abbraccio anche da Laura – Claudio

Aleggia, inoltre, un altro problema, più presente in altre lettere: 
l’Ista come momento catalizzatore che favorisce la crescita di espe-
rienze del tutto estranee all’Ista�VWHVVD��3HU�TXHO�FKH�ULJXDUGD�TXHVWD�
rivista, l’Ista�q�VWDWD�DG�HVHPSLR�XQ�SXQWR�GL�ULIHULPHQWR�IRQGDPHQWD-
OH��LO�SULPR�QXPHUR�GL�©7HDWUR�H�6WRULDª��RWWREUH�������VL�DSULYD�FRQ�
XQ�VDJJLR�GL�)UDQFR�5XI¿QL�GDO�WLWROR�Antropologia teatrale. Parte dei 
fondatori di «Teatro e Storia» sono stati tra i fondatori dell’Ista. Qua-
VL�WXWWD�OD�UHGD]LRQH�KD�IDWWR�SDUWH�GHO�VXR�VWDII�VFLHQWL¿FR��/R�VWHVVR�
primo numero comprende uno dei più bei saggi di Ferdinando Taviani 
sulla Commedia dell’Arte, Un vivo contrasto. Seminario su attrici e 
attori della Commedia dell’Arte, che certamente, e anche esplicita-
mente, deve moltissimo all’Ista e all’antropologia teatrale, ma non 
WUDWWD�GL�HVVD��8Q¶DOWUD�OHWWHUD�GL�&ODXGLR�0HOGROHVL�D�%DUED��TXHVWD�GHO�
����33, ci suggerisce altre sfumature: parla di come il gruppo di stu-
GLRVL�FKH�QHOO¶���GDUj�YLWD�DOOD�ULYLVWD�DEELD�WHQWDWR�SL��YROWH�GL�DJJUH-
garsi in un progetto comune, esitando poi per il timore di interferire 
troppo con le ricerche personali. L’esperienza comune all’Ista veniva 
a rafforzare legami di lavoro precedenti all’incontro con l’Odin34, e 
ha contribuito a creare le condizioni per la creazione di «una cosa 

33 ota, fondo Barba, serie Ista, b. 7. 2/2.
34 Sulla storia del legame tra l’Odin Teatret e il gruppo degli studiosi italiani che 

KDQQR�IRQGDWR�TXHVWD�ULYLVWD�ULPDQGR�DO�Q�����GL�©7HDWUR�H�6WRULDª��FLW�
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FRPXQHª��FRPH�0HOGROHVL�KD�VHPSUH�GH¿QLWR�©7HDWUR�H�6WRULDª��&KH�
WLSR�GL�VSLQWD�q�VWDWD�O¶Ista�SHU�WXWWR�TXHVWR"�1RQ�KD�UHJDODWR�D�TXHVWL�
studiosi un modo uniforme di guardare al teatro, e certamente non una 
metodologia. Forse ad agire da stimolo sono state piuttosto alcune 
esigenze che non sono venute dall’Ista, ma sono maturate attraverso 
TXHVWD� VWUDQD� H� IUHTXHQWH� HVSHULHQ]D� FRPXQH�� OD� ULFHUFD� FRVWDQWH� GL�
segreti, di strati dimenticati, più che di ricostruzioni, informazioni, 
GDWL��/D�FRQYLQ]LRQH�GHOOD�FRPSOHVVLWj�GL�TXHVW¶DUWH�PLQRUH��LO�WHDWUR��
Il rispetto per l’arte dell’attore. L’importanza di condurre una azione 
non solo comune, ma paritaria, tra teatranti e studiosi. L’indifferenza 
alla gerarchia della fama. La capacità di giudicare gli scritti degli al-
WUL�LPSRUWDQWL�TXDQWR�L�SURSUL��/¶LPSRUWDQ]D�GHOOD�ULYROWD��DQFKH�QHOOR�
studio della storia.

Le voci dell’Ista

Gabriele Vacis35, 199236:

L�V�W�D��YXRO�GLUH�,QWHUQDWLRQDO�6FKRRO�RI�7KHDWUH�$QWKURSRORJ\��È un’in-
venzione di Eugenio Barba e di alcuni professori di teatro. È l’unica scuo-
la di teatro che ho fatto, e credo di essere stato molto fortunato. L’i.s.t.a. 
QRQ�KD�XQD�VHGH�¿VVD��RJQL�DQQR�FDPELD�FLWWj��SDHVH��FRQWLQHQWH��1HO������
OD�VHGH�HUD�9ROWHUUD��3HU�GXH�PHVL�FLQTXDQWD�DOOLHYL�KDQQR�ODYRUDWR�FRQ�
FLQTXDQWD�PDHVWUL�� FHQWR� SHUVRQH� FKH� YLYHYDQR� VSDOOD� D� VSDOOD� WXWWD� OD�
giornata.

35� *DEULHOH�9DFLV�� UHJLVWD��4XDQGR� IUHTXHQWD� O¶Ista� GL�9ROWHUUD�q�YHQWLVHLHQQH��
architetto, ha realizzato progetti di animazione teatrale, performance e allestimenti 
urbani. Subito dopo l’Ista�� QHO������ IRQGD� LO�/DERUDWRULR�7HDWUR�6HWWLPR�7RULQHVH��
$OOD�¿QH�GHJOL�DQQL�2WWDQWD�FRPLQFLD�DG�LQVHJQDUH�DOOD�VFXROD�GL�WHDWUR�3DROR�*UDVVL��
H�ID�OH�VXH�SULPH�UHJLH�G¶2SHUD��*OL�DQQL�1RYDQWD�OR�FRQVDFUDQR�FRPH�XQR�GHL�JUDQGL�
registi del teatro di narrazione (soprattutto per Il racconto del Vajont, lo spettacolo 
VX�2OLYHWWL���1HO������LO�/DERUDWRULR�7HDWUR�6HWWLPR�VL� LQWHJUD�FRQ�LO�7HDWUR�6WDELOH�
di Torino, di cui Vacis diventa regista residente. Ha diretto grandi eventi come la 
&HULPRQLD�,QDXJXUDOH�GHOOH�2OLPSLDGL�LQYHUQDOL�GL�7RULQR��'DO������GLULJH�LO�SURJHWWR�
tam (Teatro e Arti Multimediali) con il Palestinian National Theatre a Gerusalemme. 
Ha ideato La Schiera, tecnica di formazione e allenamento dell’attore, fondata in 
primo luogo sull’ascolto.

36 Gabriele Vacis, Awareness. Dieci giorni con Grotowski [1992], Roma, 
Bulzoni, 2014, pp. 41-42.
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(UDQR�JLRUQDWH�GL�ODYRUR�FKH�FRPLQFLDYDQR�DOOH�VHL�GL�PDWWLQD�H�XI¿FLDOPHQWH�
VL�FKLXGHYDQR�DOOH�VHWWH�GL�VHUD��PD�LQ�UHDOWj�QRQ�¿QLYDQR�PDL��FRQ�XQ�UDSSRU-
to maestro-allievo di uno a uno. Una scuola fantastica, anche perché c’erano 
allievi di tutto il mondo, e i maestri erano la famiglia balinese I Made Pasek 
Tempo, la danzatrice indiana Sanjukta Panigrahi o la giapponese Katsuko 
Azuma. All’i.s.t.a. poteva capitarti di seguire un seminario di Dario Fo il 
pomeriggio e una lezione di Orazio Costa o di Henri Laborit la mattina dopo. 
(UD�D�9ROWHUUD�QHO������FKH�DYHYR�YLVWR�SHU�OD�SULPD�YROWD�*URWRZVNL��/XL�
QRQ�WHQHYD�OH]LRQL��VH�QH�VWDYD�LQ�FXFLQD�H�VH�DYHYL�TXDOFRVD�GD�FKLHGHUJOL�
andavi a parlarci. Il direttore della scuola era Eugenio Barba, e l’ambiente 
FKH�DYHYD�FUHDWR�D�9ROWHUUD�HUD�TXDOFRVD�GL�XQLFR�H�LUULSHWLELOH�
L’i.s.t.a. raccoglieva molte delle esperienze teatrali nate negli anni Settanta. 
(XJHQLR�%DUED�q�LO�UHJLVWD�GHOO¶2GLQ�7HDWUHW�� LO�PRGHOOR�GL�WDQWD�JHQWH�FKH�
voleva fare teatro allora, un teatro che era nello stesso tempo festa di piazza 
e rigore di ricerca. Un teatro politico, perché faceva azioni invece di parlare 
soltanto, ed erano azioni che escludevano le armi. Per me poi era anche an-
darsene in giro per il mondo a bordo di un Ford Transit con la gente che mi 
SLDFHYD��(FFR��O¶L�V�W�D��UDFFRJOLHYD�WXWWR�TXHVWR�H�PROWR�DOWUR��,O�EDQGR�GL�DP-
PLVVLRQH�O¶DYHYR�WURYDWR�VX�©6FHQDª��XQD�ULYLVWD�GL�VSHWWDFROR�FKH�QHO������
VL�DFTXLVWDYD�DQFKH�LQ�HGLFROD��QRQ�VROR�QHJOL�VFDIIDOL�HVFOXVLYL�GHOOH�OLEUHULH��
Era tanta la gente che aveva spedito la domanda di iscrizione. A organizzare 
WXWWR�TXDQWR�HUD�LO�3LFFROR�7HDWUR�GL�3RQWHGHUD��H�QHO������LO�VXR�GLUHWWRUH��
5REHUWR�%DFFL��DEEDQGRQz�OD�GLUH]LRQH�GHO�IHVWLYDO�GL�6DQWDUFDQJHOR�GL�5R-
magna per dedicarsi all’organizzazione dell’i.s.t.a. Era una cosa importante, 
TXLQGL�XQ�VDFFR�GL�JHQWH�DYHYD�VSHGLWR�OD�GRPDQGD�SHU�SDUWHFLSDUH��/D�VHOH-
]LRQH�FRQVLVWHYD�LQ�XQD�VHULH�GL�SURYH�LQL]LDWLFKH��SULPD�GL�WXWWR�LO�TXHVWLR-
QDULR�FRQ�GRPDQGH�GHO�WLSR��&KH�FRV¶q�SHU�WH�LO�WHDWUR"�3HUFKp�YXRL�IDUH�LO�
UHJLVWD"�5RED�OHJJHUD��LQVRPPD��/¶XOWLPD�H�GHFLVLYD�SURYD�HUD�XQ�FROORTXLR�
con Eugenio Barba. Io parto da Torino alle sei del mattino, Torino-Pisa, poi 
3LVD�3RQWHGHUD��,O�3LFFROR�7HDWUR�GL�3RQWHGHUD�q�YLFLQR�DOOD�VWD]LRQH�
Arrivo alle dieci, la selezione comincia alle undici e vanno in ordine alfabe-
tico. La V arriva verso le sette di sera. Entro in un salottino con un tappeto 
LQGLDQR�DSSHVR�DO�PXUR��&¶q�(XJHQLR�%DUED�FKH�PL�VTXDGUD�VHGXWR�D�XQR�
scrittoio, poi dice: «Perché una persona seria come te fa il teatro?»
$�TXHVWR� SXQWR� DQFKH�*URWRZVNL� >D� FXL�9DFLV� VWD� UDFFRQWDQGR� O¶HSLVRGLR��
anni dopo] ride.
– Davvero le abbiamo chiesto la stessa cosa?
– Davvero. 
– E lei che cosa aveva risposto a Barba?
Avevo indovinato, credo, perché mi aveva preso all’i.s.t.a. Gli avevo rispo-
VWR�FRQ�XQ¶DOWUD�GRPDQGD��©3HUFKp��LO�WHDWUR�QRQ�q�XQD�FRVD�VHULD"ª�(�DQFKH�
Barba si era messo a ridere.
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Kirsten Hastrup dice che non sono considerati la voce dell’Ista, 
PD��DOPHQR�SHU�TXHO�FKH�ULJXDUGD�OH�SULPH�VHVVLRQL�QRQ�q�LQIUHTXHQWH�
LPEDWWHUVL� LQ�TXHVWLRQDUL�H�GRPDQGH�DL�SDUWHFLSDQWL��7UD� L�GRFXPHQWL�
della sessione di Volterra conservati negli archivi dell’Odin, ci sono 
lettere di aspiranti partecipanti. Sono documenti importanti per capire 
non solo le motivazioni a partecipare, ma anche alcune delle logiche 
VRWWHUUDQHH� FKH� DWWUDYHUVDYDQR� LO� ODYRUR� GL� TXHJOL� DQQL�� RUD� ORQWDQH��
GLI¿FLOL�GD�FDSLUH��3RWUHEEHUR�HVVHUH�OH�EDVL�SHU�DOWUH�ULFHUFKH��&HUWR��
9ROWHUUD�q�VWDWD�XQD�VHVVLRQH�DQRPDOD��LQ�SULPR�OXRJR�SHU�OD�OXQJKH]]D�
(due mesi), poi perché organizzata dal Centro per la Sperimentazione 
7HDWUDOH�GL�3RQWHGHUD��TXLQGL�FRQ�XQD�UHODWLYD�RPRJHQHLWj�GHO�EDFLQR�
da cui pescava e del contesto su cui si inseriva37. Era un momento im-
SRUWDQWH��FRPH�9DFLV�VRWWROLQHD��,O�UXROR�GHL�SDUWHFLSDQWL�q�VWDWR�GLYHUVR�
GD�WXWWH�OH�DOWUH�VHVVLRQL��3HU�TXHVWR�KR�VFHOWR�XQ�JUXSSR�GL�YRFL�SURSULR�
dalla sessione di Volterra. Sono le uniche di cui abbia senso parlare, le 
XQLFKH��¿QRUD��FKH�QRQ�VLDQR�VHPSOLFHPHQWH�OH�YRFL�GHL�SDUWHFLSDQWL�D�
un seminario.

La differenza più evidente rispetto alle parole degli intellettuali 
non sta nel fatto di non essere accreditate come «la voce dell’Ista», 
tanto meno nel fatto che i partecipanti, talvolta, parlano o scrivono 
meno bene di persone il cui mestiere dovrebbe basarsi sulla penna. La 
differenza sta nel fatto che i partecipanti sembrano spesso vivere l’Ista 
FRPH�XQ�OXRJR�GXUR�±�QRQ�SURSULDPHQWH�XQ�IDFLOH�ULIXJLR�±�FKH�SHUz�OL�
protegge da un vuoto. Gli studiosi, gli artisti, i grandi ospiti dell’Ista 
KDQQR�OXRJKL�GRYH�WRUQDUH��LO�ORUR�SUREOHPD�q�LPSDUDUH�D�IDUOR�VHQ]D�
tagliarsi la strada del ritorno per troppo amore. Il problema dei parteci-
SDQWL�q�O¶DVVHQ]D�GL�FDVD��WXWWD�OD�VLFXUH]]D�WHDWUDOH�FKH�SHU�XQ�EUHYH�SH-
riodo ha dato loro l’Ista svanirà non appena si chiuderanno alle spalle 
le porte dell’ex-convento, della scuola, dell’albergo, della colonia che 
RVSLWD�OD�ORUR�SDUWLFRODUH�VHVVLRQH��1RQ�QHO�FDVR�GL�9DFLV��FKH�HUD�JLj�XQ�
regista con diversi lavori alle spalle, stava per formare un suo gruppo 
WHDWUDOH�� H� FRPXQTXH� VFULYH� D� SRVWHULRUL��0D�SHU� WXWWL� FRORUR�SHU� FXL�
l’Ista�q�LO�YHQWUH�GL�XQD�EDOHQD��q�XQD�SULJLRQH�URVD��LO�GLVFRUVR�q�GLYHU-
so. Da lì bisognerebbe partire, da lì si dovrà, credo, partire, più ancora 
FKH�GD�ULÀHVVLRQL�FRPH�TXHOOH�GHOOD� OHWWHUD�GL�0HOGROHVL��FKH�SXUH�FL�

37� 6L�YHGD�VX�TXHVWR�O¶LQWHUYHQWR�GL�)HUGLQDQGR�7DYLDQL�SHU�TXHVWR�QXPHUR�
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dicono tanto sull’importanza, per la ricerca, di essere contro�TXDOFRVD��
sul peso che aveva cercare risposte sui propri interrogativi attraverso 
le azioni dei «compagni dell’Odin», su Barba e l’Odin come specchio 
magico per il mondo che stava loro intorno. Per i partecipanti a una 
sola sessione le cose stanno in modo tutto diverso. Quella dell’Ista non 
q�LQÀXHQ]D��LQ�GXH�VHWWLPDQH��R�VLD�SXUH�LQ�GXH�PHVL��O¶LQÀXHQ]D�q�UH-
ODWLYD���QRQ�q�XQD�WHFQLFD��Ê�FRQRVFHQ]D��&LRq�GLVSHUVLRQH�GHOOH�SRFKH�
certezze, consapevolezza di povertà. E poi?

3XUH��QRQRVWDQWH�OH�UHOD]LRQL�XQ�SR¶�LPSRVWH��TXDOFRVD�VL�LQWUHFFLD��
OD�EDOHQD�FKH�OL�DYYROJH�PRPHQWDQHDPHQWH�QRQ�q�O¶2GLQ��FKH�GHO�UH-
sto non era presente a Volterra), ma un mondo molto più grande, più 
VWUDWL¿FDWR��SL��FRPSOHVVR��4XDOFRVD�GL�SL��GL�XQ�FDSR��R�GL�XQ�SXQWR�
di riferimento.

Commenti anonimi di partecipanti dopo dieci giorni di lavoro, 
9ROWHUUD��������PDWHULDOH�LQWHUQR��:

- 5HSULPR�PH� VWHVVD� SHUFKp� OD� VLWXD]LRQH� q� DQFRUD� RVFXUD� H� QRQ�PL� Gj�
DI¿GDPHQWR��'XUDQWH�LO�ODYRUR�VHQWR�GL�GDUH�VHQ]D�DUULYDUH�DO�PDVVLPR�GHO�
GDUH�H�GL�WRUQDUH�SRL�GHQWUR�DO�PLR�JXVFLR��&L�VRQR�GHL�FRQÀLWWL�LPSHUFHWWLELOL�
nell’aria. Preferirei che si ridesse, che si piangesse, invece la tensione non 
HVSORGH��1RQ�VL�q�VLFXUL�IUD�GL�QRL��(XJHQLR�%DUED�PL�LQFXWH�WHUURUH�

- Mi sembra che Barba si riferisca a una generazione precedente la no-
VWUD��1RL�YHQLDPR�GD�DOWUH�HVSHULHQ]H�H�VLDPR�SL��ODLFL��$G�HVHPSLR��TXDQGR�
KR�IDWWR�LO�OLFHR��LO�¶���HUD�JLj�SDVVDWR�HG�RUD�WXWWR�TXHVWR�ULJRUH�FKH�ULVHQWH�
GHO�PDU[LVPR�PL�ULHVFH�HVWUDQHR��PL�GLYHUWH�TXDQGR�LQFHVSLFD��VL�FRQWUDG-
GLFH�H�GLYLHQH�OD�FDULFDWXUD�GL�VH�VWHVVR��7XWWR�TXHO�FKH�KR�GHWWR�VL�ULIHULVFH�
all’organizzazione dell’Ista39 e non al lavoro di Barba che anzi durante le 

�� Ista-A, b. 2. ,PSUHVVLRQL�H�ULÀHVVLRQL�GHL�SDUWHFLSDQWL�UDFFROWH�HQWUR�L�SULPL�
dieci giorni di attività. Sono pochi fogli in cui sono state raccolte, in forma rigorosa-
PHQWH�DQRQLPD��H��IRUVH�SHU�TXHVWR��WXWWL�LQ�LWDOLDQR��EUHYL�FRPPHQWL�GHL�SDUWHFLSDQ-
WL��1RQ�DSSDUH�O¶DXWRUH�GHOOD�UDFFROWD��SUHVXPLELOPHQWH�XQR�GHJOL�³LQWHOOHWWXDOL´��FKH�
all’Ista di Volterra hanno un ruolo portante, forse uno dei giovani (battezzati «cugini» 
nel complicato linguaggio interno della sessione). Ho scelto alcune delle impressioni 
raccolte, ma senza tagliarle. Sono tutte brevi, e riportate senza commenti.

39 Uno scritto interno molto interessante di Gerardo Guccini (L’I.S.T.A macro e 
micro-cosmo di una esperienza pedagogica, ota, fondo Odin, serie Publications, b. 7) 
ci informa del fatto che a metà della lunghissima sessione di Volterra (due mesi) ci fu 
un improvviso capovolgimento e il «regolamento» fu sospeso. «I partecipanti hanno 
FROPDWR�LO�YXRWR�FKH�YHQLYD�FRVu�D�SUR¿ODUVL�DOO¶LQWHUQR�GHOOD�LVWLWX]LRQH�SURVHJXHQGR�
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GLPRVWUD]LRQL�LPSURYYLVD�OLEHUDPHQWH�H�QRQ�PRVWUD�TXHO�ULJRUH�FKH�ULFKLHGH�
altrove.

- Ho sempre associato Volterra al carcere speciale e pensavo che l’Ista 
IRVVH�VLPLOH�D�XQ�FDUFHUH��3RL��TXDQGR�VRQR�DUULYDWD�TXL�H�KR�YLVWR�OD�SULJLRQH�
di fronte e le regole del posto mi sono accorta che era vero. Io sono stata 
LQ�FDUFHUH�XQ�PHVH��q�VWDWD�XQ¶HVSHULHQ]D�SRVLWLYD��4XL�FL�VRQR�PROWH�FRVH�
DQDORJKH��7L�VHQWL�SURWHWWD��WXWWR�q�IDFLOH��VDL�GRYH�DQGDUH��/D�GLIIHUHQ]D�q�FKH�
PHQWUH�LQ�SULJLRQH�VHQWL�LO�YXRWR�GHOOD�JLRUQDWD�GL�IURQWH�D�WH��TXL�WXWWR�q�SLH-
no, nei momenti liberi mi sento persa. Per me l’Ista�q�OD�prigione rosa. Rosa, 
PD�SHULFRORVD�SHU�O¶DXWRQRPLD�GL�RJQXQR��4XDQGR�¿QLUj�VDUj�XQ�PRPHQWR�
GLI¿FLOH��,Q�FDUFHUH��SULPD�GL�IDUWL�XVFLUH�QRQ�W¶DYYHUWRQR��YLHQH�LO�SROL]LRWWR�H�
WL�GLFH�GL�SUHQGHUH�OD�WXD�URED��4XL�DOPHQR�VR�FKH�XVFLUz�O¶��GL�RWWREUH�

- Mi va bene il rigore che mi viene richiesto. Dovremmo prenderlo come 
XQD�V¿GD�DL�QRVWUL�SXQWL�GL�GHEROH]]D��,O�GXEELR�SL��JURVVR�q�VXOOD�IDPLJOLD40. 
0L�VHPEUD�FKH�TXDOFXQR�DEELD�SHQVDWR�FKH�VROLWDPHQWH�OH�SHUVRQH�TXDQGR�VL�
WURYDQR�D�YLYHUH�LQVLHPH�VL�GLYLGRQR�LQ�JUXSSL��WULE���IDPLJOLH��H�TXLQGL�KD�
prevenuto il processo facendo trovare tutto già pronto. In realtà il sistema di 
relazioni sociali che dovrebbe permettere di costituire e di superare la fami-
JOLD�QRQ�V¶q�DQFRUD�IRUPDWR�

- 'RSR�XQD�VHWWLPDQD�GL�TXHVWD�LQWHQVD�HVSHULHQ]D�YRUUHL�GLUH�FKH�PL�VHQWR�
come se stessi vivendo nel ventre di una balena, tutto intorno a me un grande 
RFHDQR�VHQ]D�¿QH�

4XHVWR�q�XQ�PRQWDJJLR�GL�PDWHULDOL��XQ�UDFFRQWR�H�VROR�XQ�SULPR�
SDVVR�SHU�XQR�VWXGLR��1RQ�SRVVRQR�HVVHUFL�TXLQGL�DQFRUD�FRQFOXVLRQL��
D�SDUWH�XQ�EUHYH� ULHSLORJR�GL�TXHO�FKH�DEELDPR�YLVWR��FRVWUX]LRQH�GL�
campi di forza, di relazioni e modalità di relazioni, di campi emotivi, 
che vanno al di là della consueta fedeltà all’Odin, o della eccitazione 
che Eugenio Barba sa sempre creare intorno a sé. Ci siamo imbattuti 
in parole d’ordine non sempre condivise, ma riconoscibili da tutti, e, 

VHQ]D�VRVWDQ]LDOL�PRGL¿FKH�DWWLYLWj�H�ULWPR�GL�ODYRUR�¿QR�DOORUD�VHJXLWL��,O�IDWWR�q�IRU-
temente indicativo».

40 Durante la sessione di Volterra, che ha avuto una lunghezza anomala ed era 
DOORJJLDWD� LQ� XQ� HGL¿FLR� GL� IURQWH� DO� FDUFHUH�� GLYHQWDWR� LQ� VHJXLWR� VHGH� GHO� JUXSSR�
SDUDWHDWUDOH�,O�3RUWR��SDUWHFLSDQWL��VWDII�VFLHQWL¿FR��DUWLVWL�HUDQR�UDJJUXSSDWL�LQ�WUH�©ID-
PLJOLHª��TXHOOD�LQGLDQD��TXHOOD�EDOLQHVH��TXHOOD�JLDSSRQHVH��RJQXQD�FRQWUDGGLVWLQWD�GD�
un capofamiglia orientale che la caratterizzava. Cfr. Gabriele Vacis, Awareness, cit., 
anche pp. 96-97.
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ancor più, in abitudini, sedimentate nei molti anni di vita dell’Ista. 
Abbiamo visto convinzioni messe in comune e convinzioni coltivate 
in contrapposizione, e solitudine ed esperienze private: un insieme che 
SUHQGH�OHQWDPHQWH�DG�DYHUH�XQD�¿VLRQRPLD�LQ�Vp��D�SUHVFLQGHUH�GDL�WHPL�
GL�SDUWHQ]D��GDOO¶2GLQ�H�GD�%DUED��GD�WXWWR�TXHO�FKH�q�VWDWR�SURJUDP-
mato. Abbiamo incontrato anche slogan, banalità e luoghi comuni, e 
memorie condivise, del tipo a cui basta accennare perché siano com-
SUHQVLELOL��4XHVWR�q�O¶LQWULFR�GHL�QRVWUL�ORPEULFKL��XQR�VWUDWR�QXRYR�GL�
storia del teatro messo allo scoperto, da studiare.


